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Voorwoord

Deze masterproef kwam tot stand tijdens mijn ¢
Letteren en Wijsbegeerte, Universiteit Gent. In september 2019 werd ik gestimuleerd door Bxijn promotor
Koenraad Jonckheere om verder terboptte materie van mijn bachelorproef en de thematiek van mytholog
en allegorie verder te onderzoeken. Graag zou ik hem bedanken om mij deze leerrijke thematiek t
bestuderen en zijn begeleiding en advies hierbij. Daarnaast wil ik bemadrukkam Heyrip en geduld
apprecieer opdat ik dit traject mooi kon afronden.

Toen ik in september 2019 aan mijn masterjaar begon had ik nooit gedacht pas in mei 2021 mijn mas
in te dienen. Ik heb gedurende mijn laatste twee academidjeideneesbstakels moeten doorlopen
waaronder de kanker diagnose van mijn beide ouders in 2019. Mijn houvast in dda¢ witilageraterd
als grootste last zdgze masterproef. Het werd de ideale afleiding voor de familiale zorgen en onzekerhe
evenals de ontdekking van mijn passie voor onderzoek.

Het mooiste wat mijn ouders mij ooit gegeven hebben zijn mijn zussen en broer en tijdens dit onderzoek
opnieuw hoe belangrijk familie is. Mijn familie is niet bepaald iaastaimadeden ze op hun manier
moeite om interesse te tonen en hulp te bieden. In het bijzonder wil ik mijn zus Esther bedanken. Niet enke
van haar kennis en adviesdatdfcndus maar eveneens voor haar mentale steun en de urenlange
telefoongesprekkim quarantaine tijden.

Mijn ouders wil ik graag bedanken voor het vertrouwen dat ze me gaven om dit onderzoek op mijn ten
ronden. Alsook voor de ettelijke naleesbeurterofopctyjijffouten van mijn moeke. Als laatste familielid
vernoem ikapg nog mijn oma waarvan we in april 2020 afscheid moesten nemen. Ik weet dat je sowieso
was op mij, maar ik hoop dat je ziet dat ik iets gevonden heb waar ik gelukkig van word.

Ik mag mezelf gelukkig prijzen om zo een warme en steunegdeeyrienidelnben. Ondanks het feit dat ik
vele vrienden amper gezien heb, waren ook zij behulpzaam bij de verwezenlijking van dit onderzoek. Zij
niet alleen voor een uitlaatklep maar eveneens voor onuitputtelijke motivatie. Hun vertnoijitvet in mij ga
zelfvertrouwen dat ik nodig had.

Specifiek voor mijn literatuurstudie wil ik graag enkele mensen en instanties bedanken. In eerste instantie
Nadia Sels voor haar advies omtrent literatuur van klassieke mythologie. Daarnaastr eorildeank
collecties en werknemers van de Koninklijke bibliotheek van Belgié (KBR), de Universiteitsbibliotheek val
de erfgoedbibliotheek Hendrik Conscience in Antwerpen en het Rubenianum te Antwerpen. Vooral dez
drie zijn het vernoemeard omwille van hun beschikbaarheid en hulp gedurende tijden van quarantaine.

Het samenvloeien van mythologie en allegorie is een complexe thematiek zeker in combinatie met het oe
Anthony Van Dyck. Ik heb het dynamisch karakter vanagabedmaogelijk proberen weer te geven opdat
er een beeld kan gevormd worden over de manier van denken of allegorie van enkele mythologische we
Van Dyck. Hopelijk raakt u, als lezer, eveneens zoals ik, geintegreerd door dit onderwerp.

Rebecca Gheyens
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Inleiding

Voorstelling en afbakening onderwerp

We leven in ebeeldende cultuur die voortdurend evolueert en.\Mrtnudiegie en allegorie maken sinds

de klassieke oudheid deel uit van deze wereld. Deze masterproef gaat over de verhouding tussen mythc
allegorie en hoe deze verhouding evolueert Varsiette budheid tot de barok. Een belangrijk uitgangspunt

is de vraag waarom dit onderzoek van belang is? Wat is de meerwaarde? De voornaamste reden om dit 0
te voeren is de huidige onwetendheid over dit onderwerp. Mythologische ondeegarpendhaddeien

in de barok, maar deze heidense narratieven moesten aanvaardbaar gemaakt worden in de maatschaj
allegorische betekenislaag bood hier een oplossing. Allegorieén blijven echter in de beeldende kunst tot ¢
van vandaag een iy zeker in combinatie met mythologie. Dit onderzoek heeft als doel de materie r
mythologie en allegorie te verduidelijken en een antwoord te bieden op de vraag of er een samenvloeiing

elementen is in de barok van de Zuiietifkdanden.

Centraal in deze masterproef staat niet het onderzoek naar hoe mythes hun algemene betekenis produce
de zoektocht naar wat een bepaalde mythe of tekst betekent. Centraal staat het gebruik van mythes en al
in de barokke schilderkunst.

De vraagstellingen voor deze masterproef zijn: Wat is het raakvlak tussen mythologie en allegorie? Z
twee met elkaar verbonden en zo ja, in welke mate? Hoe werd de heidense mythologie van de klassieke
verwelkomd in de christelijke culimu@rQover te gaan naar hoe dit gebruikt werd binnen de beeldende kunst
van de barok. Specifiek in de schilderkunst van Anthony Van Dyck.

Dat er in de renaissance en barok een enorme interesse was voor de klassieke mythologie valt niet te be
de literatuur en beeldende kunst bewijzen dit. Deze interesse zorgde voor een nieuwe chtlakking in de 1
van theoretische verhandelingen omtrent de omschrijving en interpretatie van de klassieke mythen. Dit ot
gaat daarop in en achterhaalt hoe men in de barok omging met deze nieuwe interpretatie en hoe ze
gebruikteh.

IKar | Enenkel, iThe devel opment of 16th century matdhogr ap
Julien De Havrechos D e Classiggimygtmoiogy in the etherlends inthersapssimce and barggme 6 i n
red.Carl Van de Velde. (Leuven: Peeters, 2088), 211



Om te beginnen wordt het ontstaan van de twee centrale begrippen individueel besproken. Hun etymo
herkomst, geschiedenis en benaderingswijze zowel in het algemeen als met betrekking tot de beeldenc
Vervolgens wordt er dieper gekekenmaadkdinge verhouding, doorheen verschillende eeuwen, stromingel
en gebeurtenissen. Dit om hun positie tegenover de beeldende kunsten te achterhalen zodat de gedacht
de barok kan blootgelegd worden. Op deze manier kan er een beter bewltbgevamrhdenkunstenaars
deze materie begrepen waarvan ze visuele voorstellingen creéerden. Vervolgens wordt dit toegepast op h
van Van Dyck, zodat zijn denkwijze aan het licht gebracht wordt, met als focus de mythologie van Bacche
De klagske mythologie rond de cultus van de god Bacchus is veelzijdig en kan verbonden worden n
creatieve inspiratie. Aspecten die deze thematiek voor kunstenaars in de barok aantrekkelijk maakten. Als
de wijn, roes, extase, vruchtbaarheid endteteyel hij gekoppeld aan een bepaalde cultus. Een cultus die ir
eerste instantie vrouwelijk gezelschap, maenaden of bacchanten, aantrok maar daarnaast vaak met m:
wezens, zoals saters, Silenus en de god Pan, geassocieerd werd. Te herkeyperesda diributen
zoals drinkbekers, cimbalen, druiventrodsemssA3 Het is deze laatste groep mannelijke figuren die aan
bod kotrin de schilderijen van dit onderzoek.

Tot slot wordt alles samengebracht in een analyse op basis giaohenkhosiwerken. Dit onderzoek is
theoretisch en gericht op literatuurstudies. Dit wordt gecombineerd met een beeldend onderzoek aangez
verworven kennis grondlagen vormen voor de beeldende kunst. Het theoretisch deel wordt daarom op vers
gebieden ondersteund door Van Dycks leven en zijn mythologische voorstelling van de godin Diana. Ve
wordt er overgegaan naar een meer praktisch deel op basis van twee case studies.

Bij dit deel van het onderzoek zal er enerzijds een emociudievgrden rond de gedachtegang van Van
Dyck bij het kunstwerk van Diana en komt de focus te liggen op de analyse van twee kunstwerken bet
Silenus. Hier zullen de elementen van de kunstwerken naast principes uit de literatuurstudtgelegd wo
om de praktische aanpak van de kunstenaar uit te diepen en zijn manier van denken te onthullen. Zo
allegorisch gebruik in mythologische voorstellingen vergeleken worden met zijn contemporaine collega P
Rubens. Diens oeuvre werdsreaderzocht omtrent deze materie door het Corpus Rubenianum Ludw
Burchard.

De centrale onderzoeksvraag van deze masterproef bestaat erin te weten te komen of er een samenvloe
mythologie en allegorie is in de beeldende kunst van AnthdkyD¢aa Dgcatuurstudie en analyse,
ondersteund door beeldonderzoek, streeft deze vraag te beantwoorden in dit werk.

2Een maenad of bacchante is een wilde vrouw die mee gaat in de processie van de cultus van Bacchus, tevenkagekend als Ba
James Hall en Kenneth Ackipnary efibjects and symbolaritNew York: Harper and Row, 1974), 197.

3 Svetlana AlperBhe making of RubéNew Haven: Yale University Press, 199%);Hal en ClarRjctionary of subjects and

symbols iart 378.



Status Qudsonis

Mythologie overleeft in onze cultuur in verschillende domeinen van de maatschappij. Dit wordt aangetoond
literaire bronnen. De voornaamste bronnen binnen het theoretische deel van het onderzoek zijn; de st
Michael HerréenThe anat omy of myth: the art of (200lT)er pr e
enRi ¢ h ar classleahyt ti Md&A0BFiygevén een alomvattend beeld van de cultuur en maatschappij
van de klassieke oudheid alsook hoe deze ontvangen werd in de daaropvolgende eeuwen. Ondanks het
verschillende visies zijn over hoe mythologie binnen ohappiadtide overleven volgt dit onderzoek de
allegorische benadering. Deze benadering wordt hier ondersteund via literatuur van onder andere Luc Bi
Cat her i How philasdpleers gaved yths: allegorical interpretation and clagsig20@4}resiale
verzamel bundel ClassicalCrgthology Yhahe Netherlandih theeagedof renaissance ant
b ar 0(g008. Dére eerste diept het gebruik van allegorie tot mythologie uit en de laatste richt zich spe
tot mytholagin de beeldende kunsten.

Niet enkel mythologie, maar evenzeer allegorie wist in verschillende aspecten van onze cultuur te ov
Zoal s het traktaat vTEhaCaRbridge co@mapian koalledbry(eh0 1PR)t egar
datvanGe r h a rMe t Kauprhze r § a( L e g dptapleon alléggryn bnol kthe dassical tradition:
ancient thought and modern revig@033) van G.R. B&tenesheeft aangetoanéllhoewel al deze
verhandelingen van belang waren om eda begtten van de allegorische beeldtaal, werd de gedachtegang
van de barok het best benaderd bij Nils Bintiaeks het feit dat men in het verleden allegorie op heel
uiteenlopende manieren benaderde, tonen deze bronnen aan dat al deze visgzigemaonbdetdegrip.
Allegorie iduseen zeer gelaagd begrip en dit zorgt voor een chaotisch concept zowel in de barok als
Bijgevol g stond hRubensoallejeieszandeskbjeatsafiom |IBegaturteGorpus,h e @
Rubenianumudwig Burchard (£018), centraal om dit alles binnen de beeldende cultuur van de barok aan
halen.

Op basis van deze literatuur brengt dit onderzoek verscheidene ideeén uit traktaten samen tot een c
overzicht. Via een supra disciplinaidebegalie de gehele historische context in acht neemt tracht men inzicl
te krijgen in het gebruik van mythologie en allegorie. Om zo het samenvloeien van de heidense iconogra
mythologie van de klassieke oudheid met de christelijke celtoamokan de Zuidelijlederlanden te
onderzoeken. Dit zodat er een beeld kan gevormd worden van de gedachtegang van Van Dyck.



Het gebruik van allegorieén in de beeldende kunst is doorheen de jaren reeds besproken aan de he
verschillende icarmgikche studies. Dit gebeurde vooral door bepaalde soorten allegorieén of specifi
kunstenaars die vaak geassocieerd werden met allegorieén. lets dat duidelijk waarneembaar is in het or
van het Corpus Rubenianum Ludwig Burchard omtrent Rifiséndospg&lizabeth McGrath en Marjon van
der Meulen, en onderzoek van Lisa Rosenthal.

Hetzelfdgeldt echter niet voor de mythologische taferelen binnen het oeuvre van Van Dyck. Bijgevolg
hij, net omdat hij geen prominent figuur is van hetlsggrréekpunt gekozen voor de analyse van
mythologische allegorische voorstellingen in de barok. Alhoewel zijn capaciteiten voor mythologische voor:
en kennis van de klassieke oudheid vaak in twijfel getrokkeerpiitderderzoek eeaumidichtop deze
materie. Dit door Van Dyck niet te vergelijken met contemporaine kunstenaars maar door vanuit her
vertrekken.

Dit onderzoek is zich bewust van de semiotische en semantische discussies in de kunst.
literatuurwetenschappers NBaken Norman Bryson stellethelateriod eywoit volledig achterhaald kan
worden. Daarom wordt er gekeken naar de cultuur waarin het karakter van de kunstenaar gevormd wordt
van elk detail te interpreteren. Zo probeert dit onderzaeBritsalguhsthistoricus Michael Baxiiwedall,
period eyegemoet te komen en Van Dycks manier van denken te achterhalen.

De schilderijen die centr aalVasDyekdcomplate catalogue ofn d e
thepaintingé. ( 2004) van Susan J. Barnes, Nora De Poor
basis voor het leven van Van Dyck alsook voor het bepalen van zijn oeuvre, authenticiteit en daterin
onderzoek is zich bewust van dessies omtrent deze materie, maar omwille van eenduidigheid zal d
catalogus gevolgd woFden.

Naast bovenvermelde personen en artikels van het Rubenianum zijn de bronnen van Susan J. Barne:
Eaker en Katlijne Van der Stighelen van belang oifielerspespecten in dit onderzoek te verwezenlijken.
Roger de Piles en Giovanni Pietro Bellori zijn primaire bronnen voor de overlevering van gegevens
kunstenaar. Voor de basiselementen van de mythes, mythologische figuren en elemaedpmyedaedreen ber
op Jam®s cHabharyg of s ((1974)ealsdok op entele kigsaidke deschriften vam det
dichters Ovidius en Vergilius.

He't theoretische deel zal Doader snededjadhden L
®i ana en een ni mfi,t vheertr aPsrta ddoo oMu seeeunm.s afDmradde r we
E n d y nmiaar im @le #eeuw werd dat idee vervangen door de eerdergenoemde interpretaties. Binnen
onderzoek wordt de iconogefiggyl zoals benoemd door Elizabeth McGrath en Leticia Ruiz Gomez. Met
nuance dat dit onderzoek zich niet volledig aansluit bij het thema bepaald door McGrath maar zich op d
eerder aansluit bij het onderzoek van de Spaanse academiM@aseiaerPadrétet laatste deel omvat
een case study met twee schilderijddevdronken SileniBeze analyse volgt volledig de informatie uit
bovenvermelde catalogus.

4 De betreffende bron gaat diepmy deze visiddieke Bal en Norman Bryson, "Semiotics and arT héstéryBulletin, 18. 2

(1991): 263.

5Dit in het bijzonder met betrekking tot het kunstiarikavameen nimf, verrast door een satefAdbPBhlet onderzoek ale

catalogus en toeschrijving aan Anthony Van Dyck maar is zich bewust van de twijfels van oBdareanBiznecB|iCia r c | e o f
AnthonyvanDyEki ana and a ny mp Bpleadorr npyth,iarsd @ision:imydesdronsti@&amiadart lidstitliten Museo
Nacional del Prado, 201435.



De aanleiding van de z eSanmaviodiirgrvanrmytefvgaliegorieéneuit dea c h e
renaissance en de barok: Apolloen Diodyso§ 201 9) | n navol gAertsen, Rutzens di t
and the questye in early modern paintig.2 0 1 9) van Prof. Dr . Jonckh
aangeboden dst vertrekpunt werd van deze masterproef.

Dit artikel haalde nieuwe ideeén en invalshoeken aan en bijgevolg startte de literatuurstudie met het rac
van de verschillende bronnen gebruikt in dit artikel. Via verschillende databanken, waelotater Google
UniCat en de wereldwijde versie ervan WorldCat, werden de auteurs van de gebruikte bronnen geraadpl
werden enkele interessante auteurs opgemerkt voor dit onderzoek, zoals George Alexander Kennedy en
Van Eck voor de retoriscligitan David Freedberg en Aby Warburg voor hun iconologisatvelgsies.
werden aan de hand van verschillende zoektermen de databanken geraadpleegd. Dit zorgde voor een om
verzameling literaire bronnen die dankzij verscheidene nbikbotherkegeraadpleegd worden. De
kunstwetenschappelijke en filosofische boeken vormen samen met wetenschappelijke artikels de basis
literatuurstudie rond mythologie en allegorie. Ze halen de verschillende filosofische, religieuzbesn (kunst)hi
theorieén aan die de basis vormen om de relatie tussen mythologie en allegorie in kaart te brengen.

Daarnaast werd een analytisch beeldonderzoek gevoerd aan de hand van drie werken van Van Dyck. |
instantie waren de bronnen van McGrath mh&e®n grote bijdrage om nieuwe inzichten te verschaffen bij
de methodologie en analyse. Hetzelfde geldt voor artikels van Svetlana Alpers, Julius S. Held en Nils B
deze bronnen behandelergedjkaardig onderzoek en werden als methadatggisgspunt gebruikt voor

Van Dyck.

Inhet kader van de case studies waren de bronnen van Matias Diaz Padrén en Alicia Suarez Blanco |
met betrekking tot het tafereel van Diana en Margaret Roland, Sara Benninga en Lucy Jane Davis \
onderaek rond Silenus. In tegenstelling tot verscheidene van deze bronnen tracht dit onderzoek de alleg
betekenislaag aan het licht te brengen. Een begrip dat amper vernoemd wordt met betrekdijng tot Van [
mythologisch oeuvre.

Naast literaire dmnen werdeenkele websites geraadpleegd zoals van het RKD (Rijksdienst voo
Kunsthistorische Documentatie) en enkele museumwebsitdbealdinderzo zijn de websites van het
Prado (Nationaal Museum del Prado Madrid), KMSKB (Koninklijk Bcisenenkiasten van Belgié) en

het SKD (Staatliche Kunstsammlungen Dresden) gebruikt voor de drie centrale schilderijen. Met betrekki
andere kunstwerken werden eveneens websites van musea geraadpleegd, waarvoor verwezen wordt
illustratievantwoording.






Hoofdstuk 1 Mythologie

ifThe Greeksd most important | egacy i s ®NMebdeze as
zin begon Mary Lefkowitz haaMdorlen in Greek MiaB07) en gaat dit onderzoek van start. Mythologie is
iets dat tot de dag van vandaag frequent aanwezig is in de samenleving. Zo is onze taal een uitstekend v
van de eindeloze inviwad de klassieke mythes, denk bijvoorbeeld aan onze planeten en maanden
verschillende uitdrukkingen. Door haar plastische eigenschap kan het veranderen in verscheidene vorm
beeldhouwwerken, schilderijen op vazen, gedichten,... en veoteelevesischapiitien eigenschap die
vruchten afwerpt.

Anthony Van Dyck (ca. 4%29) mag dan wel de belangrijkste portretschilder zijd*esunde dy quasi
alle andere vlakken bevindt hij zich in de schaduw van zijn tijdsgenoot EeseicRalibRBE0). Zeker
wanneer het gaat over historieschilderkunst en mythologische voorstellingen wordt hij vaak vergeten. Onc
feit dat hij geen prominent figuur is binnen het genre zou hij toch enkele waardige mythologische voors
malen.

Waaronder het werk uit circaZBf2arDiana en een nimf, verrast door een sate(AfbPah uit het
Prado dat centraal staat in het theoretisch luik van dittMadezoeéa oktober 1621 tot omstreeks december
1627 onderneemt Van Dyck zijn Italiéreis, waarbij hij zich voornamelijk in Genua en Paletibv gaat vesti
kunstwerk wordt gedateerd op het einde van deze periode, omwille van de samenwidedgriaatide Zui
schilder Jan Roos |. Deze kunstenaar had zich gevestigd in Genua en is verantwoordelijk voor het stillevi
onderaan en de slapende jachthond links van diffafdheelwel de Spaanse academicus Matias Diaz

6 Mary R. Lefkowl¥¢pmen in Greek m{@hltimore: Johns Hopkins University Press, 2007), 9.

7 Michael Wayne HerfEime anatomy of myth: the art of interpretation from the presmci@hiuscto Rathéidew York: Oxford
University Press, 2019, 1

8Susan J. B a r n e sVian Dyék:aarromplgte clataldgue oflthe p@iieyngtaveni Yale University Press, 2004), 167
8.; Leticia Ruiz-@&ez, "Diana y una ninfa sorigi@ngor ursro, y no Diana y Endima profsito del tema3uto deaina obra de
Anton van Dyck en el Museo del BBati#)"'Del Museo Del Pradonr. 38 (2002): 85.

9Susan J Barnes, Nord&Derter, Oliver Millar en HorsveayDyck: a complete catalogue of the p@etingsven: Yale University
Press, 200441

10 Jan Roos | (ca. 1598138) was een Antwerpse schilder die een opleiding genoten had bij Fripis Seijdaige lgmde
medewerker van Van DyckinGgnua.an J. Bar ne s, VarfiDyck aGeDova drande pittueare oollegiifi@Emoi n
Electra, 1997),-88.

11Barnesi Van Dyck8;BarhealyfivVabh6®m4ck a Genova



Padrén de realisate de pijlenkoker evenzeer aan Roos toeschrijft wordt dit niet wetenschappelijk onderst
en volgt dit onderzoek hem daafrif niet.

Mythologische onderwerpen waren een zeer geliefd thema bij de kunstenaars uit de Nedértmden van de
vooral 19%Feeuw. Enerzijds omdat ze hun verfijning en kennis van de klassieke oudheid en kunst van Italié k
tonen. Anderzijds omdat mythes vele mogelijkheden boden om naakten weer te geven. Naarmate men
naar de barok werd het haast als vanzelfsprakendbgjschilders wat vertrouwd waren met de mythes uit de
klassieke oudheid. Alleen stelt men zich hierbij dan de vraag hoe ze juist hun kennis van deze thematiek ve
In de barok hadden kunstenaars verschillende middelen ter beschikking onsmoyth@d t h e ma 6
geven. Eén van de meest invloedrijke werken voor mythologie in de Europese sdiiidédarkarfesende
van Ovidius. Een traktaat waarvan men kan aannemen dat het vaak tot het bezit van Antwerpse schilders |
en dat, zoatgebruikelijk, frequent uitgeleend werd aan eMatanidefosean de Romeinse dichter Publius
Ovidius Naso (ca. 43 v-C8in.Chr.) is een dichtbundel, geschreven circa tweede eeuw n.Chr., van overweg
Griekse mythologische taferelen met verseheidrenties naar het allegorische fébetileder traktaat,
maar onder andereMiitamorfosean Ovidius, werden veelvuldig vertaald en kwamen vanaf esidden 16
talrijk voor in geillustreerde edities met kopieén en kuinssevaiars. De geillustreerde traktaten kunnen
gezien worden als compendia voorzien van prenten met een beknopte bedéldidestmta tekgdtmen in
deleeuw een verzameling themabs van k|l agdei eke
geillustreerde versies als vertrekpunt, inspiratiebron en ondersteuning dienden. Het doel van de kunsten
om de verhalen van Ovidius visueel aantrekkelijk en psychologisch overtuigend weer te geven. Omwille
expressieve en picturaleiteitah konden enkele kunstenaars, net als dichters, hun verbeelding gebruiken bi
klassieke mythe. Waardoor ze vrijelijk nieuwe elementen konden verzinnen, eigen picturale uitvindingen
als meerwaarde hun wepkesieofpoeteryegenoemd wende

Rubens wordt door de Franse criticus Roger de Piled {@2)168% voor geschoven niet enkel omwille van
zijn kennis van de klassieke oudheid of inventieve picturale kwaliteiten, maar eveneens omwille v
allegorische verwerkiditeraard is het mogelijk dat Van Dyck een vergelijkbaar niveau of genoeg kennis
picturale kwaliteiten bezat om zelfstandig tot dergelijke voorstellingen te komen. Dat de Piles hem deze
niet toekent betekent niet dat hij deze niet bezatebkeRtii@ Van Dyck niet de genialiteit van Rubens, maar

12 AlhoeweWatiadDiaz Padréeen toonaangevend figuur is voor onderzoek rond kunstenaars uit de Nederlanden in Spanje sluit
toeschrijving niet aan bij zijn betreffende bronnen en wordt dit door geen enkele andere geraadpleegde broek/erkezitl. Dit onde
enkele toeschrijving van het jachtstilleven en de jachthond aan Natidgobs$alz Padrdtan Dyck en EspdRaensa Ibérica,

Madrid, 20),2440

BEli zabeth McGrath, #@AArti st sClassicdl mythologpimtiedstherlaads ith thes agebof renaigsancef |
and baroqueed. Carl Van de Velde. (Leuven: Peeters, 2aD8&),.301; Richard Tarranst oiievodi a
Cambridge companion to, @dd Philip Hardie. (Cambridge: Cambridge university pres8, 2002), 13

“E|l i zabeth McGrath, fAArtists and myt h dmpgesqfthd pagarhgads:paperedf s s
a canference in memory of Jean Seatedkembrandt Duits. (Turijn: Aragno, 26D9), 391

BMc Gr at h, AArtists, t heir-20book s, and subjects from mythol
16Roger de Pilesbrégé de la vie des peintres, avec des réflexions sur leu(dmsteaiasen Leipzig: Arkstée & Merkus, 1767),

3469.



erkent wel een ander talent waarin hij zijn leermeester overtreft. Namelijk zijn talent van de fijnere elemer
kunst, iets wat nog meermaals zal worden aatigehaald.

Van Dyck bezat nidterialent, hij had het geluk om uit een welgestelde familie te komen waardoor hij met al
talen en culturen in contact kwam. Hij kreeg een goede opleiding en circa oktober 1609 ging hij in de le
ZuidNederlandse kunstenaar Hendrik vardigaleem opleidde tot een onafhankelijke volleerd® schilder.
Tijdens deze opleiding komt hij in contact met Jan Brueghel de Jonge, kleinzoon van Pieter Brueghel de
met wie hij altijd goed bevriend zal Blijatar. zou hij gaan werken in d®stan Rubens, waar hij door
verscheidene bronnen beschreven werd als diens meest getalenté&rde protegé.

17Roger de PilgSpurs de peinture par prin¢festerdam en Leipzig: Arkstée & Merkus, 1766), 275

18Hendrik van Balen (ca. 4%832) was destijds het hoofd van deilGistgild&atlijnd/ander Stigheleiwan DycKTielt: Lannoo,
1998, 163.

19Barnes, De Poorter, Millar enMeyDyck: a complete catalogue of the pdifitinyan der Stighelan DyckLG3.

20 AdanEaker, "Van Dyck between master and Tiadal{'Bulletin, $if. 2 (2015): 183.



1.1 Herkomst

Ondanks het feit dat de Grieken uit de klassieke oudheid enorm gedreven waren om de oorsprong en bet
ontdekken, werd er noidifesttaan bij het feit wat een mythe nu net is. Samenvattend was mythologie volle
ingebed in ieder aspect van de Griekse klassieke oudheid en interpreteerden ze de mythes eerder dan ze
te stellen. De Grieken hadden geen specifieke terrhesenraytis geen exacte definitie uit de oudheid
overgeleverd.

De term die wij gebruiken werd ontleend van heinGtiielssef 6 s pr ek en, woor d,
mythog2Volgens de klassieke oudheid kan het zowel op onuitgesproken geddsiterestaaerhaal of
geruchten en dient men het eerder te zien als een weergave van een ervaring. Een erg uiteenlopend cor
vanaf de vijfde eeuw gedefinieerd werd als het tegengestelde van Heysgpeaaistgenoemde werd
gelinkt aareh rationele argument en het contrasterende muthos eerder aan fantasie. Wat niet uitsluit dat |
als waarheden kunnen beschouwd of geinterpreteerd worden. Zo is het dat de klassieke critici het als een
zagen om de waarheid te vertellen dgueeijie manier. Het verschil tussen de twee bevindt zich eerder in d
manier waarop een realiteit gepresenteerd of waargenomen wordtmBijgeegigfisnythologie een
samenstelling van de Griekse woorden muthos%en logos.

Een exacte definitierd nooit verwoord en in de eeuwen nadien kende het begrip verscheidel
betekenisevoluties en benaderingswijzederne denkers hebben frequent de betekenis van het begrip
uitgediept maar een poging tot het formuleren van een exacte defirtiigdalpegéitecf andere manier te
kort schietef.

Wat wij nu als mythologie zien was voor de Grieken, tot en met de generatie van de antieke dichters, d
geschiedenis van hun voorvaidsarchaische Griekse samenleving was voornamelijk gebaseerd op een or:
cultuur en bijgevolg is het niet vreemd dat het begin van een kritische kijk ten opzichte van mythes ol
samenvalt met de oudste geschreven teksten. Uit circa zesde dateren.@broudste overgeleverde
teksten, van de antieke dichters Homeros en Hesiodos, alsook de eerste mythe kritieken, van dichtel
Xenophanes van Kolophon en Pythagoras vaiiGametzelfde moment dat de status van mythes betwist
werd,ontstdn de t ot op vandaag moeilijk te definizzrer

2LHerrenThe anatomy of myiH.

22Het Grieksmuthosvordt in het Latijn vertaalthbldeen staat vo@en mythisch verhaal of droomverhaal dat kan geinterpreteerd
worden als een filosofische waalaegchyramblingillegoryNew York: Routledge, (AR, Rita Copeland en Peter T. Sfrhek,

Cambridge companion to allégevy York: Cambridge édsity Press, 201D%.

2Logos betekent Il etterlijk o6woor doGeongexander iKendedynehismny efe ns 0 |
classicathetori¢Princeton: Princeton university presg, 1104

24 awrence Coupdyth(London: Routledge, 19973. 1 Roger P. Hinkiyth and allegory in ancie(itlarideln: Kraus, 1968, 1

25Roger D. Woodaed) nt r oduct i on: mut h ®he Cambridge campanionuo Gregk nytediBpgerD. i at i o
Woodar{Cambridge: Cambridge University Press,-2807), 4

2%6pr of . Dr . Nadia Sels, fAKIlassieke myt ho)linteglengécoliege( syl | abus,
2TH.A. ShapirMyth into art: poet and painter in classicaliGregerRoutledge, 199410

28Homeros en Hesiodos leefden circa achtste eeuw v.Chr. Xenophanes en Pythagoras worden eerder circa zesde en vijfde ee
gesitueerdderrenThe anatomy of maho.
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Om die positie in de wereld te behouden ging men enerzijds via tragedies met nieuwe idealen oude vel
mythes herinterpreteren en anderzijds via allegorie een diepere waarhejgbemthdc hatroboven
brenge@?

Als gevolg van deze kritische noot ontstaan er verschillende-tniaderprgtatiewijzen ten opzichte van
mythes die sterk tijdsgebonden zijn. Het zou ons iets te ver afleiden om hier uitgebreid ojpiggasyaan, maa
de traditie zijn er drie belangrijke benaderingswijzen van mythologie die hier kort aangehaald worden.

In zijrDe Natura deorurarwijst de Romeinse filosoof Marcus Tullius Cicero (ca4B0é @Chrnaar
deze houdingen. De eerste is heidthe benadering waarbij men de verhalen van de goden ziet als gewot
avonturen verheven tot de onsterfelijke status. Deze staat ook bekend als euhemerisme naar de (
mythograaf Euhemerus uit circa de vierde eeuw v.Chr.. Het tweede fyziekdesgstdemals kosmische
symbolen en de derde benaderingswijze is de allegorische waarbij mythes morele en filosofische boods
overbrengen. Vanaf d& d&uw wordt het euhemerisme, waarbij men mythes gaat rationaliseren, steeds m
gewaardeerchén de eeuw zal ze een dominante positie innemen. Een positie die voordien uitsluitend tc
allegorische interpretatie behoorde. De allegorische interpretatie van mythen zal wel een aanhoudende
blijven tot op vandaag. Onder andere oalidgpadissche interpretatie het gebruik van mythen rechtvaardigt, iets
wat uit dit onderzoek duidelijk zal blijken. Allegorie is een interpretatiemethode om een verborgen was
achterhalen en deze benadering werd een belangrijk onderdeel gdrrds g@schythold§ie.

Vooraleer we overgaan naar de overlevering van mythologie is het belangrijk te vermelden dat de heidens
van zichzelf vervreemdde tegen het einde van de klassieke oudheid. Vanwege allerlei nieuwe invloe
ontwikkelingeraakte het publiek zelf verwijderd van de goden. Men ging zich wenden tot leergedicl
encyclopedieén, romans,... over mythologie en commentaren op de klassieke dichters. Deze bronner
voortbestaan en werden een soort mythografische voodicdgngiiddeleeuwse artiéstBe. laat
Romeinse Noetdrikaanse schrijver Martianus Capella 42813&Mhi). schreef zo de laatste volwaardige
allegorische verhandeling van de klassieke DedNejotiss Philologiae et Mastietterlijk veatd d O o v e |
de bruil of't van Filologia en Mercuriusb©b, een a
kunsten omvat. In een mengelmoes omschrijft Capella de goden, waarden en normen van de klassieke
zeer symbolisch zodat ne¢nvierk kon interpreteren als één grote &flegorie.

29 ucBrisson en Catherine Tiheloyi philosopheesed myths: allegorical interpretation and classical (@YikalpgyUniversity

of Chicago press, 20@94Q

Wouter Bracke, AfConcl usions: pir Ctassieat neythaogy irdtiee dNetlreands in thelage of 6 u
renaissance and barogad. Carl Van de Velde. (Leuven: Peeters, 2@28), RRhard Mar@assical mythojdgonden: Taylor

& Francis Ltd, 2016),-206; Brisson en Tihadgwv philosophers saved myg¥4.

31 ErwinPanofskyconologischudiesthema'sit de oudheidn de kunstvande renaissanc&/er.Casper de Jor@ijmegen: SUN,

1984), 20.

32HerrenThe anatomy of myith@5. ; Copeland en Stridle Cambridge companion to aJlégory
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1.2 Overlevering

Reeds in de | ate bronstijd, toen de mythes gev
erg populair. Helaas zijn de meeste artefacten en de kunstvorm geésrandeiganiy van de Myceense
beschaving in de twaalfde eeuw v.Chr. Pas rond de achtste eeuw v.Chr. zou er opnieuw gedecoreerd aa
zoals wij dat kennen, gemaakt worden. Dat in de klassieke oudheid de beeldende kunst talrijk mythes bel
is zeeraannemelijk en logisch. Dit is echter niet vergelijkbaar met hoe de christelijke iconografie
weergegeven. De Grieken konden vrij een onderwerp en voorstellingswijze kiezen aangezien er nooit een
dogma rond de mythologische beeldtaal. iestwas geen behoefte om zich te omringen met mythologie en
bijgevolg deed men dit voornamelijk omwille van esthetische, niet religi8uze, redenen.

Het einde van de mythologische cultuur van de klassieke oudheid betekent niet het einde van de ki
mythologie in de kunst. Ze bleef duidelijk aanwezig in de kunst en literatuur van de daaropvolgende eeu
voornamelijk in de renaissance en barok waren figuren uit de klassieke mythologie in overvlioed aanwe:
beeldende kunst. Zeker wanneer enatliegorisch of moraliserend kon gebruiken. Via mythe ging men
boodschappen overbrengen naar de toeschouwers en door ze allegorisch te gebruiken trachtte men b
levensnormen of waarden over te btengen.

Zo kennen we de Romeinse godin Diarax, Gfiblese equivalent Artemis, als de maagdelijke godin van de
jacht die staat voor kuisheid en de wilde natuur. Daarnaast wordt ze vaak gezien als maangodin en
herkennen aan een sikkelvormig maanjuweel op haar voorhoofd. Het is eedirve@zijibgstgbin het
gezelschap is van haar nimfen en te herkennen is aan haar boog en pijlenkoker, honde??, herten en schile
De iconografie van het Prado scbildedjen een nimf, verrast door een satefAdb PEn werd vaak in
twijfel getrokken. In het verleden werd het schilderij vaak geidentificeerd met de thematiek van Di
Endymio??Op basis van de verschillende mythologische elementen, waaronder de parelketting, ging mel
de 2&=eeuw hidoekijken en kwam men tot de conclusie dat niet Endymion maar een nimf #fa&st Diana lag.
Dyck zou dit tafereel enkele jaren later wel uitwerken in een tekening, maar volgens onze huidige kennis
geen schilderij van gemaakt. De tekenbignaen Endymi@hfb. 2) bevindt zich momenteel in Pierpont
Morgan Library New York.

33Shapirdylyth into art-10.

4¥Br acke, fiConcl usi ons: pl acer-e4. et docere ou de | o6utilit®
35Hall en ClarRjctionary of subjeaitsl symbols in,dr012.

36 Het mythologisch verhaal gaat over Diana die verliefd wordt op de aantrekkelijk jongeling Endymion. Hij dketandein een eeuw
slaap waardoor hij het symbool werd voor eeuwige sttadbahéltarRjctionary of subjects and symbolslid3art

37Diaz PadréNWan Dyck en EspafAda2.

38Christopher Brown, Eugéne Dabekaussen en Hans DéaisBgloéiekeninge(Antwerpen: Mercatorfonds,), 19845,
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Deze elementen zijn in de eerste plaats van belang voor de Bizaigssnveen nimf, verrast door een sater

of Papnmaar omwille van alles wat de godin tvijnstieze elementen in het algemeen van belang voor de
kern van dit onderzoek. Het is bijvoorbeeld in deze details dat Van Dyck onder andere zijn talent van d
elementen laat uitkomen. De pijlenkoker en boog van Diana zijn zeer nauvderuisghempedbets
uitgewerkt, net zoals het sikkelvormige hoofdjuweel van Diana, de parelketting van de nimf en de gezichte
figurer¥®Deze attributen zijn niet enkel belangrijk voor de identificatie van de godin, maar spelen en centra
deallegorische betekenis van het schilderij alsook in het aantonen van de bekwaamheid van de kunstena

In de klassieke oudheid waren dichters hooggewaardeerd en werden mythologie en poézie met
geassocieerd. Poézie is oorspronkelijk, en zekeratetelilgge vorm, één van de voornaamste manieren om
mythologie overtedra§énn de mi ddel eeuwen nam de interesse
van poézie echter af. Niettemin bestaat de klassieke mythologie niet uitslugandnadt puziest dikwijls

in wetenschappelijke of technische teksten in zijn gebruikelijke allegbivischresminvaak aan dat de
cultuur van de klassieke oudheid verloren gegaan was tijdens de middeleeuwen en pas terug nieuv
ingeroepen wartkt de komst van de renaissance. Niets blijkt minder waar, ondanks het feit dat het Christe
in de vierde eeuw de heidense religie volledig uitroeit, blijft ze, net zoals een allegorie, onder het of
aanwezig. De antieke denkbeelden bleverstaaoribede letterkunde, filosofie, wetenschap en kunst. Dit is
mede te zien in het feit dat ze de seculiere onderwijssystemen bleven gebruiken.

De klassieke geschriften waren gedurende de middeleeuwen vast onderdeel van het curriculum en blevel
aanwezig in de maatschappij. Zo was de hellenistische Joodse filosoof Philo van Alexan&®é (ca. 20 v
n.Chr.) bekend met onder andere Homeros zijn geschriften en is het zelfs zo dat de theologie van het Chr
de Griekse filosofie als bouwgteeb r ui kt . Hoewel Kkunstenaars aange
te geven was er geen verbod op het uitbeelden van de heidense mythologie, zolang men het*fnaar niet ve
Het is wel zo dat de algemene houding ten opzichte van dedlesdigkeaf de renaissance veranderde.
De klassieke oudheid is voor de middeleeuwse mens te ver verwijderd en tegelijk te sterk aanwezig om he
historisch fenomeen te zien. Zoals aangetoond kan worden via het traktaat van Capella dat gedure
middeleeuwen meermaals herwerkt en becommentarieerd werd waardoor men de klassieke goc
doorgedreven moraliseerde. Om de klassieke mythologie uiteindelijk te benaderen als een fictieve sprookij
waarvan men dingen overnam maar die nietgischeldm benaderd worden vanwege een gebrek aan
historisch besef en totaal verschillend gevoéRBiigesmnlg werd enkel de inhoud van het beeld van de goden
overgedragen. De klassieke vorm van de goden werd geleidelijk aan door al de mdestEsuwse int
verworpen tot ze volledig verd#een.

¥01 i ver Mill ar, VinDgk a dypeke catatoguE of the paisddgsaven: iYale University Press, 2004), 422.
40Brisson en Tihartygw philosophers saved my#vs
44Br acke, fiConclusions: placer@ et docere ou de [ O6utilit®

42HerrenTheanatomy of mythd753 en 1630.

43Panofskyconologische stud2E9.

44Jean Seznec en Barbara F Ses§tmnsurvival of the pagan gods. The mythological tradition and its place in renaissance human
and arfNew York: Pantheon books, 195BB),
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De renaissance mag dan wel geassocieerd worden met de heropleving van de klassieke oudheid, hun i
was niet geheel gebaseerd op originele bronnen. Ze maakten gebruik van alle mogelijkentemgankelijke
voornamelijk verbasterde overleveringen uit de middeleeuwse mythologische traditie, zoals handk
woordenboeken en eigentijdse w&é&realogia deorum gentMamde Florentijnse dichter, schrijver en
humanist Giovanni Boccaccio (cal3B3Bkan gezien worden als de voornaamste koppeling tussen de
mythologie van de middeleeuwen en renaissance. Een gedetailleerde mythologische encyclopedie en st
van heidense goden uit circa 1373. Dit werk is het begin van een scherpziapigelijkwétEmsdering van
de klassieke oudheid. Men kan het zien als de voorloper van de op zuivere bronnenstudie gecreéerde w
de renaissance. Hoewel het traktaat vooral geworteld zit in het middeleeuwse verleden bleef het tot de twe
van del8eeeuw, wanneer men in ltalié een hernieuwing van de authentieke mythologische traditie vastste
centrale basis over de kennis van de goden voor de*geleerden.

Het zel f de gMdtadhorfose@ndanks BEuwopadsinds i begin 14t eleuw overspoeld
werd door gemoraliseerde edities \Matalmorfosam ten gevolge van talrijke opgravingen muntstukken,
reliéfs en (gereproduceerde) standbeelden de collecties domineerden zal men pas naar de barok toe de
herbekijkefi.

Vanaf de ¥%&eeuw, met Leon Battista Alberti (cal4Z®als valabel geleerde figuur, werd men als waardig
schilder beschouwd indien men het verleden hanteerde. Onderwerpen van de klassieke schrijvers en uit
waren onvermijdelijk en esskmtieeeen goettwentio f O6vi ndi ngbé en bijgevolg
dichters en historici enkel een meertv@agienend in de renaissance maar voornamelijk in de barok zal met
vanwege een betere kennis en grotere bewondering een padeinstameén tegenover het klassieke
verlederZowel katholieken als protestanten hadden hun bedenkingen bij het gebruik van mythologie, ma
verwierp geen van beide het volledig. Al sinds de middeleeuwen, maar pas in grote mate in de renaiss
barok, gingen kunstenaars mythologie benaderen vanuit een exclusief allegorisch standpunt. Ondan}
benadering aangehouden werd, evolueerde de manier waarop, sterk door de eeuwen heen.

Terwijl men in Italié in de renaissance eerder uit regitnalénkgiratie haalde, ging men zich in de barok
van de Zuidelijke Nederlanden eerder baseren op encyclopedische kennis van mythologische leerboeken
genoeg reduceren deze bronnen de klassieke literatuur en mythologische traditi@figt@emgt@strsti
vaste structuur. De pictor doctus van de Zuidelijke Nederlanden in de barok, Rubens, ging de mythologisct
origineel benaderen. Hij wist zichzelf te bevrijden van deze regels door mythes persoonlijk te onderzoek:
niet velededen hem dit ffa.

Een obstakel was dat vele kunstenaars geen Latijn begrepen, al waren er uiteraard uitzonderingen. Ecl
in dat geval bezat niet iedereen een enorme meertalige bibliotheek van allerhande boeken zoals Hendrik v
Of was nt iedereen zoals Rubens familiair met de klassieke lessen en in het bezit van een omvangrijke c
Griekse en Latijnse literatuur evenals vele anderé boeken.

45 Jon Whitmammterpretation and allegory: antiquity to the modédtrejolemodrill, 2000),-26%n 349. ; Panofdkpnologische
studies245.

46Seznec en Sessionke survival of the pagan,§desen 2243.

47’Rensselaer Wright Lee, "Ut pictura poesis: the humanistic theoryl bépainBogetin, 22.4 (1940): 230

48Br acke, fiConclusions: placer@ et docere ou de [ O6utilit®
9Mc Gr at h, i Ar td wltjse c tt sh efi rr82b omykish o lacmgly , 0 301

14



Wanneer het gaat over de literaire bronnen, die beschikbaar waren voor Van Ditosp leent greot
vraagteken. Uit verschillende briefwisselingen blijkt dat hij meertalig was, naast zijn moedertaal zou hi
gehad hebben van het Italiaans, Spaans, Frans en Engels. Hoe hij deze kennis opgedaan heeft, is onze
zoals vermeld &w hij via zijn familie met verschillende talen en culturen in contact. Bovendien werd
talenkennis vermoedelijk gestimuleerd gedurende zijn verblijven in HiDdaiteraantlijkt hij, opnieuw

uit een briefwisseling, ook het Latijns tesée&rrs kon taal, tot zover deze veronderstellingen, geen
probleem vormen om zich tot literatuur te wenden. Het grote mysterie van Van Dyck is, en zal vermoede
de inhoud van zijn bibliotheek blijven. Bijgevolg kan hier niet verdaerdpnngagear in dit onderzoek zullen
enkele veronderstelde geraadpleegde werken aangehaald worden, maar het is belangrijk te vernoemen
geen zekerheid rongtis.

Aangezien het gebruikelijk was om boeken uit te lenen en Van Dyck een enqpdéddiriyj vad @alen,
die zoals hierboven vermeld in het bezit was van een meertalige bibliotheek, lijkt het haast onwaarschijnl
hiermee nooit in contact kwam tijdens zijn opleiding. Hetzelfde geldt bij Rubens waar hij van circa 1617 vor
Men kan aannemen dat hij zowel tijdens als na deze periode hun boeken Kon raadplegen.

Het belang van boeken is iets wat niet onderschat mag worden voor het inventieve en praktische pro
kunstenaars, zeker omtrent de materiéle cultuur vanelkkklbassoud hei d en het al | e
bibliotheek is een afspiegeling van zijn belangstelling voor symboliek en de klassieke oudheid. Kennis
cultuur van de klassieke oudheid was fundamenteel voor de allegorische beeldtaabijge\dedaiaice
het centraal in het leven van Rubens net zoalsallegorie.

Sommige kunstenaars wisten zich te bevrijden van de vaste structuur in de encyclopedische handboeken,
niet. Echter gingen beide gevallen in zekere mate de congredidiasootgeen bepaalde onafhankelijkheid
zorgde. De selectie mythologische onderwerpen weergegeven in boekillustraties met een beknopte bege
tekst was niet enkel handig voor de kunstenaars maar zat geworteld in de hoofden van delgeleerde bur
verscheiden®etamorfoseillustraties boden de mogelijkheid een aantrekkelijk motief of verscheider
allegorische inhouden van een beeld uit te beelden. Het beeld toont niet specifiek de onderliggende beteke
kan makkelijk gelezen worden, bétdkenis nu mythologisch verankerd is of aan een bepaalde contex
gekoppeld woPét.

De kunstcriticus de Piles wijst kunstenaars op het probleem van de encyclopedische indirecte bronnen
aan om originele bronnen te raadplegen. Men diemtithiehtteke visuele bronnen te wenden om ideeén te
verwerven uit de originele teksten en klassieke beelden. Vervolgens kan men zich tot compendia ricl
hulpmiddel om details uit te werken. Deze werkwijze waarin verscheidene bronnen genaadmdegd word
door onder andere Rubens gehanteerd maar is zeker niet typerend voor iedere kunstenaar.

50Barnes, De Poorter, Millar elMdeyDyck: a complete catalogue of the p@tiing¥an der Stighelan DycKLG3.

5iMi chel Pe et er Spenbd@akunstberilaandstedn nr.2 Y1691 o

52Christopher Browallégory and symbol in the work of Anthony yakidbyakd bild in der Niaddischen kunst und literatur des

16 und 17 jahrhunderts (19842.131

53Elizabeth McGrath en Arnout Babsns subjects frastdryVVolume (LondenHarvey Miller Publishers, 1998), 57

54Nils BittneRubens: allegories and subjects from lit€@atpws Rubenianum Ludwig Burchaothd@nHarvey Miller Publishers,

2018), 232.

S5EricJas |l ui jter, ARembrandt, Rubens a Gldssicalmgtsobdy inahke Nethgriandwin tleg vy :
age of renaissance and baragdeCarl Van de Velde. (Leuven: Peeters, Z88), 25

%Mc Grath, fAArtisbesokRsdsmoméehegyrdphte bndse and ownership,
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De Britse kunsthistorica Elizabeth Met€ltatat Rubens zijn interesses deelde met zijn geschoolde tijdgenoter
in het bijzonder de literatuur en kunst van de klassieke oudheid. Bijgevolg kan er aangenomen worden
Dyck, zeker tijdens zijn tijd bij Rubens, hier bij Ooolaltks héit dat er geen informatie bestaat over de
kennis die Van Dyck bezat omtrent de klassieke oudheid lijkt het onwaarschijnlijk dat hij zijn mythologische
kon verwezenlijken zonder een direct voorbeeld of enige bekendheid met de klassieke mythologi

Het oeuvre van Van Digckeel wat beperkter dan dat van Rubens en er zijn slechts een gering aan
mythologische taferelen die vandaag aan hem toegeschreven worden. Wanneer Van Dyck inspiratie |
visuele bronnen is Rubens vanzelfsprekend één van de voornaarast@astagjndalbrecht Direr (ca.
14711 52 8) en de Venetiaanse schilders wabd& dender
personen op wie hij een beroepPddtebewel Van Dyck reeds van bij het begin in Antwerpen, voornamelijk do
kop extn, een waardering had voor Titi &eeowweden di t
Zijn schilderijen wijdverspreid en onder andere de contemporaindRubsiddaaias Pousen Diego
Valadzquez delen dit met#em.

We zn echter dat Van Dyck bij zijn tafer@samaren een nimf, verrast door een satedatfridenop een
directe manier doet. Hij gaat niet stereotiep een tafereel overnemen, maar gebruikt zijn verbeelding om col
van ander e t hmahadnsythdlogisclvteferaaleDit goet hijdripsijen Adoiistb. 3) dat
zich nu in een privécollectie bevindt, zoals de bron aangeeft, evenals bij verscheidene anderéhistorische

Aangezien het werk van Diana vervaardigd isioddelaehij in Italié verbleef, is het aannemelijk dat hij
inspiratie zou hebben opgedaan uit de werken die hij zag gedurende zijn Italiéreis.

McGrath, die hier het thema van Diana en Pan voor ogen zag, haalt aan dat hij dit onderwerp mogelijk
he werk van de Italiaanse kunstenaar Annibale Carracei§68)166&@racci maakte, rond de eeuwwisseling,
een visuele voorstelling van dit thema in de Farnese Gal&grieeR@nz{Afb. 431Aangezien Van Dyck
verscheidene keren in Rome avabikhet daar gezien heBlm visuele voorstelling van Diana verschilt
echter sterk en er zijn geen directe gelijkenissen waarneembaar. Binnen dit thema is er, volgens de huidic
en mits de theorieén verder in dit onderzoek, voor Idiferiebesvijs van een mogelijke directe visuele
inspiratiebron die Van Dyck kon gebruiken bij het taferee®®van Diana.

57McGrath en Balkgjbens subjects from history, Volbage |

58Zijn bijzondere affectie voor Titiaan is onder andere waar te nemen in zijn Sketchbook van zijn verblijhéeitdh@, @amgezien
kwart van de tekeningen naar composities van de Venetiaanse kubateddaffgijiiNew thoughts on Van Dycks ltalian sketchbook,"
The Burlington Magazine 143183 (2001): 614 en 624.

%Bar nes, Avan8Dyck in Iltaly, o 146

60Michael Jaffé, "Mlayck's 'Venus and Adoifikg"Burlington Magazine 132051 (1990): 700.

61Barnes, De Poorter, Millar enMeyDyck: a complete catalogue of the p&dteg467.

62\Van Dyck was voor het eerst in Rome in de zomer van 1622 en vermaeddetijlhebdaaropvolgendeDasid Freedberg,

"Van Dyck and Virginio Cesarini: a contribution to the study of Van Dyck's ronveandoyamlrB5feth Susan J. Barnes en Arthur

K. Wheelock. (Colombia University 1994), 153.

BBar nes, AiVan8Dyck in Iltaly,o 167
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Anderzijds haalt de Spaanse kunsthistorica Leticia Ruiz Gomez, die dit werk identificeert met Diana en
verrast door een sate haar onderzoek enkele compositorische gelijkenissen aan. In het bijzonder gelijken
met het beeld uit de klassieke iconografie van Ariadne in slaap ontdekt door Pan. Dit beeld was wijdvers
sarcofagen, muurschilderingen en sculpturiest zoalptuur vBaslapende Ariad(&fb. 5) in het Vaticaan.

Het werd onder andere door Van Dycks favoriete
Robusti (ca. 151894), overgenoniénintorettoeemt deze compositie bijvoorbeeld over voor zijn schilderij
vanVenus en Mars verrast door Vul@sibus$) nu te vinden in Minchen. Mogelijks zag Van Dyck dit werk el
deze compositie, te veronderstellen omwille van de overeenkomsten, maanr zijevae eizige twee
kunstenaars die zich door deze iconografie lieten §nBpizerenmpositie werd namelijk vaak gebruikt in
verschillende voorstellingen in de renaissance en barok. Daarnaast is het aspect van Diana die haar nim
en op haaust te zien bij Titiaans voorstellijarsnen Calligtfb. 7) dat momenteel in de National Gallery
van Scotland bewaard wordt.

Zowel de compositie uit de klassieke iconografie als deze laatste van Diana en haar nimf waren m
inspiratiebraen die hij zag via (kopieén van) werken van de Venetiaan®d#ciiderset enkel op zijn
appreciatie voor de Venetiaanse schilderkunst, maar op zijn vermogen om deze aspecten samen te bre
een voorstelling. Een visuele intelligeniie akeivre kenmerkt en tot zijn voornaamste talentéh behoort.

Tot slot is het mogelijk dat hij de voorgaande inspiratie combineerde met dingen die hij zag in de studi
leermeester Rubens voor de vervaardiging van deze mythologisch@irowstdiize context komen twee
schilderwerken aan bod, nameSijapiende Diana met maters en h@ftdeB) van Rubens en Jan Brueghel

de Oude nu te Munchen. De data ervan zijn echter onbekend en dus kan er hier moeilijk verder op ir
worden. 18 tweede komt het tafereelDiana en haar nimfen bespied door (#dter9) aan bod. Een
samenwerking tussen Rubens en Frans Snijders uit circa 1616, momenteel in het bezit van de Royal C
Trus€8Deze voorstelling werd noch door Mc@aih Gbmez aangehaald met betrekking tot de versie van
Van Dyck.

De literatuur van Matias Diaz Padiakt voor het eerst een connectie als mogelijke referentie tussen dez
werke§? Het is mogelijk dat Van Dyck deze voorstelling gezien heeft gedurende zijn tijd bij Rubens of &
voorstudies of kopieén hiervan. Dit is slechts een verondegsizkinghaaonzeker is wanneer Van Dyck
juist bij Rubens in dienst is gega@anh is het mogelijk dat hij dit tafereel in zijn achterhoofd had bij de
verwezenlijking van zijn versieDisara en een nimf, verrast door een sater DeRarhypothese is

64 Ruiz Gmez, "Diana y una ninfa sorprendidas groury 0 Diana y Endifii867. ; Udo Kultermann, "Woman asleep and the
artist,Artibus et Historiae i 22 (1990): 133.

65Diaz PadroWan Dyck en Esjap440

66Ruiz Gmez, "Diana y una ninfa sorprendidas §tmoug 8o Diana y Endii8ér.

6Chri stopher Brown, "Ant hony Van Dy c kWarRichantdakrbuch&@994: t a k i n
43.

68Frans Snijde (ca.1572657) is een Antwerpse schilder gespecialiseerd in stillevens van fruit, groenten en dieren die collaboreerc
RubensMcGrath en BalRyjbens subjects from histtmiyme, 67. ; McGrath en B&ishens subjects from histtmiyme ,I4850.

69Diaz Padronan Dyck en Espadd2

““Nora De Poorter, fiVan Dyck i n VamDyckercgnpletacdtaldgue ofdhe piidingsh e f i
Haven: Yale University Press, 2004), 15.
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voornamelijk op basis van thematische gelijkenissen alsook nog twee andere gelijkenissen. Namelijk de |
Diana, wat later nog aan bod zal komen, en het gegeven van de parelketting rond de hals van de nimf.

Al deze ideeén gelden met de veroridgrstatl hij zelf voldoende kennis had van de mythe om deze

verschillende composities en inspiratiebronnen samen te brengen. In deze korte toelichting rond mytholo
reeds het tweede centrale element, allegorie, aangehaald. Hier gaat hetistlgethejeenay in.
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Hoofdstuk 2 Allegorie

2.1 Retorica

Om het begrip allegorie te bestuderen is het aangewezen eerst te kijken naar een ruimere context wa
ontstond in de hellenistische periode. Alhoewel dit niet de oudste traditie is waarin allegorie behandeld wc
wel een belangrijke. Volgen®torische traditie wordt een allegorie gezien als een troop of stijlfiguur binner
kunst van de retorica. In de klassieke oudheid van de Grieken had men reeds verscheidene disciplines
bekend werden onder het canon van de vrije kuartésrlilizealesf 6z even vrije kunst
programma van de vrije burger vormen, kunnen gangbaar ingedeeld worden in twee groepen. Nam
geesteswetenschappen die de grammatica, retorica en dialectiek omvatten en de natunmetetenschappe
geometrie, astronomie, rekenkunde en’muziek.

Retorica is een Grieks begrip overgenomen in hbetatge, rhetorica, orgteriaduidt op de kunst of

techniek van het artifeR (btfdré t azrigy nde publ i e k.dBinngrsde retkca van def  w

klassieke oudheid zijn er verscheidene definities, de breedst gekende definitarsshead alijesafi

6de vaardigheid om goed t e s pDeeekdefinitie stemd grotendeelsr e k

oereen met de hedendaagse betekenis vol dgéens Var
Het is echter niet zo simpel en deze definitie kent vele vertakkingen erRrietptesadiet.vikothet

eerst vermeld door de Griekse filcstoqfcal 427 v.GBA7 v.Chr.) @orgiasirca 380 v.Chin deze dialoog

tussen de sofist Gorgias en de filosoof Socrat

overt ui gAenigishk@ GaQvhetrot. u i g i ekge dnythologie gekend alsr de @afie vae dei

overtuigingskracht Peitho, kan gezien worden als een voorloper die gebruikt werd voor zijn latere eq

retorica. In diezelfde dialoog is de eerste expliciete identificatie te vinden met dengezlirarbijetierefi

als depeithous »miourgo® f 6de arbeider van Hogostaskaébruikt metg el i

betrekking tot de retorica. Zo spreekt med Vamue o u r @arsb ¢ iodyedmn tveaknh nadurtr adge@nd

PN

dewoor dendé om de techniek .of kunst van het spre

1 De geesteswetenggpen staan sinds de negende eeuw bekeindualsn de natuurwetenschappenuadriviunHeinrich
Lausbergt al. Handbook of literary rhetoric: a foundation for lite(aeydsdBrill, 199810

72| ausberg et al., Handbotteddry rhetoric,-47

“Van Dale |l exicografie, S. V. Airetoricao.
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De Griekse filosoof Aristoteles (ca. 388220h€Chr.) maakt in zijn definitie van retorica bijvoorbeeld gebruik
van het concept YagosIn het eerste deel van zijn trékaBhricazegt hij dat de retorica in het kennisveld

van alle mensen ligt en bijgevolg geen gespecialiseerde wetenschap is maar een kunst in harmonie met
en het gezond verstand. Een kunst met een vaste redevoering die zorgt voor de ortelbkkicigjkizarapar
overtuigingsmiddelém het derde hoofdstuk vaArdeRhetorichaalt de filosoof drie onderdelen van de
klassieke retorica aan, nardiijloia/heuresis/invemtio 0 waxisidispositp® , 6 o r ldxés/elocatig 6 e n
of ovaiwmgd. Waar bi j het | aatste betrekking hee
het gebruik van stijlfiguren zoals metaforen en alleg6rieén valt.

De klassieke retorica kan verder uitgebreid worden tot vijf stadgatveshdouwriao f Oemot i ¢
ge heuagdaomd eearmhandel i ng'@ezeajfsthadianzijntorder grelereoteruy de.vinden bij de
Romeinse retoricus Quintilianus (€80B%hi). In zijn traktalastitutiones oratoridedt de theorie rond
retoiga zijn meest complete uitdrukking. Aristoteles was één van de eersten die de klassieke retorica the
als een communicatiekunst. Deze visie op de klassieke retorica was een continu evoluerende trad
voortdurend herzien en uitgebreid wardnimaeseel aanvaard werd en waarvan de essentiéle kenmerken to
in de moderne tijd onveranderd Bleven.

De Griekse samenleving was gebaseerd op het orale en ze zagen de kunst van het spreken voornamelij
inspiratiebron en geschenk van de Beddjide eeuw was een alomvattend hoogtepunt in de Griekse oudhei
en bijgevolg manifesteerde de Griekse kunst zelf zich als retoriek van de glorie van Athene en de samenh
religieuze tradities, waarvan de vele godenbeelden en tempel§riét bewijs z

Volgens het klassieke denken kan overtuigingskracht ontstaan op een directe of symbolische manier.
het kader van de artes liberales is dit doorgaans op een symbolische manier voornamelijk via gespr
geschreven gebruik van tekens aregebe invioed en aanpassingen van de klassieke retorica zijn te tracere
via het primaire concept van retorica, zoals gedefinieerd volgens het klassieke Grieks denken en met be
tot het orale, en secundaire concept van retorica, dat vetwvijstaremhe technieken met betrekking tot
literatuur en kunstvormen. Primaire retorica heeft te maken met de uitspraak in specifieke omstandigheder
onder andere in het Romeinse Rijk overgenomen in hun educatie. Secundaire retoricarbidee@émanieren
te benadrukken of levendig te maken. Het overlopen van deze twee concepten in en door elkaar is een ker
gegeven van de klassieke retorica in bijna elke fase van zijn geschiedenis. Zo is het dat vanaf de rena
verhandelingen overziak, schilderkunst en andere kunsten, de structuur en de categorieén van de klass
retoriek verleendén.

74 Aristoteles en GeordgexAndeKennedyOn rhetoric: a theory of civic disqblaseYork: Oxford university pres$, 8067
KennedyA newhistory oflassicathetoric113.

75KennedyOn rhetori@d92202.

76Caroline Van E€HRassical rhetoric and the visual arts in early modei@dtuddge: Cambridge University Pre$s42007

77 Aristotelesn Kenned®n rhetorj&-10.

78KennedyA new history of classivetoric118.

9George Alexand&nnedyClassical rhetoric & its Christian & secular tradition from ancient to (@bdgel tifile&niversity of
North Carolina Press, 1959

20



Een breed domein met verschillende vertakkingen waar eindeloos over kan doorgegaan worden, maar b
onderzoek gaat het over de rott@ita binnen de visuele kunsten van vroeg modern Europa. Daarvoor die
men te kijken naar de visuele overtuiging van de klassieke retorica met onder andere de Romeinse redena
en later Quintilianus. Beiden geleerd in de uitdrukking vatapeisarse,expressie geeft aan de rede van
de spreker en emoties bij de toeschouwer oproept zoals handgebaren, gezichtsuitdrukkingen, verwijzinge
In onze huidige samenleving wordt een gebaar of verwijzing gezien als een conventiomatgieulturele cor
maar in de klassieke oudheid en vroeg modern Europa zag men het als een taal verworven tijdens het oj
Via beeldende kunst definieert Quintilianus het complexe topic van stijlfiguren, waartoe #llegorieén |
Quintilianus omschrijftemopls volgi A t rope i s an expression tran
signification to another; for the sake of embellishirigidpeedh Griekse térapero om zi ch af t «
te bespelen wordt van het normale gebruik en de betekenis van woorden afgeweken. Hij gaat die ver
gebruiken in de beeldende kunst om de aard en rol van de figuratieve rede te belichten.

Zo gaat men alle retorische pogingen definiéren op basis van een systeem van visuele metaforen dool
originele betekenis van het Ldijusaetymologisch verwant aan het werkwgafdo m vor m t e g ¢
spelen. Op deze manier kan figuravej zen naar Ouitdrukkingen die e
we nu onder figuratieve taal verstaan, één van de sterkste overtuigingskrachten die een redenaar
beschikking heeft. De gedachte en praktijk van de retorica van gikiagdntzigingericht op het visuele,
zowel spraak als beelden of gebouwen zijn agenten van de visuele overtuigingskracht. Hier wordt het s
van onder andere Aristoteles en Quitilianus gevolgd, namelijk dat de overtuigingskrachigoeegi&t wordt via
Door zichtbaar vorm te geven aan emoties, gedachten of herinneringen die een illusie van menselijkheid
Wat gebaren en mimiek omvatave@eenket gebruik van figuratieve taal zoals metaforen of het gebruik var
enargeia | evendi lgdledi dk h evi d 6.

Een opmerking dient gemaakt te worden: ondanks dit klassieke standpunt wordt overgedragen naa
modern Europa ondergaat het toch enkele veranderingen. Zo is er bijvoorbeeld een verschuiving van d
van gebaren binnen de kandeil® eeuw. Tot de Italiaanse schilder en geleerde Alberti dient het als eet
conventionele uitdrukkingpetim f 6 emoti esd6 gezien te worden ma:
een indicator vathoo f 60 k ar a k t e r&3Ditkan vegrmmdenovordeh aap Wam Byickdwant het zijn
deze elementen die centraal staan in zijn werk. Ze zijn van belang bij de interpretatie van zijn mythologisct
en het achterhalen van de allegorische betekenis. Zoals verder in dit proefschstiale$ahoekend als
een kunstenaar die de focus legt op gebaren en gezichten én in het bijzonder oog heeft voor persoonlij
interacti#tElementen van de retorisch traditie die onderdeel uitmaken van de allegorieén van de barok ¢
Van Dgkzijnwerkwijze.

80Van EclClassical rhetoric and the visual arts in earlyEnmuggyh10.

81 G.R.BoysStonesMetaphor, allegory, and the classical tradition: ancient thought and mo(i¢ew régigio@sxford university
press, 20031.

82Van EclClassical rhetoric and the visual arts in early moderklBurope

83Van EclClassical rhetoric and the visual arts in early modert®Europe

4Bar nes, AVan7.Dyck in Iltaly,o0o 146
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Vooraleer we overgaan tot de herkomst van het begrip allegorie wordt, omwille van het volgende citaat,
retorische term metafoor toeg€licato vermeldt in @patod When t her e have been
continuoust r eam, another kind of speech c&%0mdankshgt ar i
feit dat het concept reeds ouderéhesdtaverd het begrip allegorie pas gebruikt vanaf de eerste eeuw v.Ch
toen het benoemd werd door retoribeifedestische periode.

Het begrip metafoor is afkomstig van hetiGeiid®ran later Latijngmnslatsvat o6 over dr ac|
vande ene pl aat s n aa rsOpghieuw&enithet veeschdideaedetakenisseredooehken det
tijd. Het wordt voor het eerst vermeld door de Atheense redenaar Isocrates3@av436n) €heijn tekst
Evagoradristoteles vermeldinhe¢rmaals binnen Ripeticalsepiphordat r ans mi ssi ed en o
andere als de beweging, verplaatsing of vervanging. Het is de basis van een goede stijl, levert kennis o
niet aan te ler&ls retorische term is het dus eangkugeen wetenschap.

Volgens de bestaande klassieke theorie is de metafoor een uitdrukkingswijze. Het gebruik zorgt niet v
verandering van de essentiéle betekenis als een passage, maar maakt een vergelijking van twee gelijk
zaken via he¢wangen van termen. Als we dit bekijken tegenover de meer moderne theorie van het woord
taal en denken onlosmakelijk verbonden worden beschouwd, veroorzaakt het gebruik van een metaf
interactie en betekenisverandering in de gebruikféHetneatreem gelaagd begrip kent bijgevolg een
opmerkenswaardige geschiedenis die hier slechts kort en beknopt aangehaald wordt maar waaro
geraadpleegde bronnen de verschillende invalshoeken goed aankaarten.

85BoysStonesiMetaphor, allegory, and the classical tradition
86 ausbergt al, Handbook of literary rhet®5e6.
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2.2 Herkomst

Het gebruik valiegorie is gedurende de klassieke oudheid eerder zeldzaam, en hetzelfde geldt voor het g
van het begrip tot en met de barok. Toch is dit Grieks overgeleverd begrip erg populair geworden in de vers
domeinen van de kunst en wordt hettjicoueant gebrdhiallegorie heeft een hele geschiedenis en is door
de eeuwen heen gebonden aan ontwikkelingen in literatuur, kunst, mythologie, religie, retorica,... De ess
het begrip vastleggen is bijgevolg geen gemakkelijke taalaeneiestshilande geleerden uiteenlopende
meningen over hebben. Binnen deze paper ligt de focus op mythologie en beeldende kunst, maar
ingewikkelde positie en culturele overlappingen worden andere domeinen onvermijéfelijk aangehaald.

In het literaire domein levert de Italiaanse Cesare Ripd §22) Eebbextensieve bijdrage niedaipfogia

(1593). Een handboek vol beschrijvingen van beeldtaal evenals voordrachten en theatervoorstelling
allegorieén visueel vertdlikBals onder andere te zien in de drie vereisten voor allegorische uitvindinge
volgens Roger de Pile<Cajrs de Peinture par Prin(li€8) stond het hoog aangeschreven. Daarin stelt de
criticus dat naast leesbaarheid en noodzaak, de allegoirnsoleremistemming met de traditie van de
oudhei d di ent lconaddogieen goede reaatstaf W8ta Ri Py & &k [ héel e fkte yd et zoe
painted and scul ptured allegories of t histe sevel
geillustreerde editie uit Rome 1603 of de editie van Padia uit 1611.

Ondanks de meerwaarde van al deze bronnen is het belangrijkste de eigen interesse en capaciteiten
kunstenaar. Zoals eerder vernoemd datgene wat Rubens net zoDeiekpacitdit om in een allegorische
voorstelling mythologische fictie met morele waarheden te combineren op een natuurlijke manier. Mits ¢
verschillende verwoording was het een vageh onde
en voornamelijk prenten waren gunstig voor de standaardisering van de allegorische beeldtaal. Echt
Rubens noch een contemporaine was de uitvinder van deze beeldtaal, bijgevolg kan men hen het best
diegene die de beeldtaal optimaaldigénbloeien. Rubens haalt onder andere zijn inspiratie bij het werk ve
Durer, contemporaine schilders in Italié en de omvangrijke bron prenten in AntwermausinDeze 16
laatste is vermoedelijk de belangrijkste inspiratiebron en voreede oquatpiuttelijke productie van
allegorischen visuele beeld¥n.

89BoysStonesMetaphor, allegory, and the classical trhd@on
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Vooraleer de term uit te diepen, wordt er een mythologische allegorie van Rubens gegeven als voorbee
1617 maakt hij een visuele voorstelling van het mythologiSohoreemaafiger{iafb. 10) in samenwerking

met Snijders en Jan Wil&dds.mythe, zoals verteld door BoccacciDataijrerongaat over de knappe

maar lompe zoon van een edelman die langs de slapende Efigenia passeert en stapelverlieéd wordt. Vol
mythologisch verhaal heeft de liefde een gunstige invioed op zijn karakter waardoor hij verandert
welgemanierde en intelligente man die uiteindelijk haar liefde kan veroveren. De centrale morele allegori
deze mythe is bijgevolg de jamgeman die tot innerlijk besefddetitis niet één aspect dat voor deze
onderliggende betekenis zorgt maar het gehele beeld via meerdere elementen.

Om ons te kunnen verdiepen in dit allegorisch denken van de barok, en zodoende van \fan Dyck, is
belang de geschiedenis van het begrip aan te halen. Allegorie is een uiterst ingewikkeld concept, dat ho
de volgende paragrafen iets duidelijker wordt. Volgens de retorische traditie zijn allegorieén afgeleid van nr
Dit is echter eenwikkeling van de retorische critici van de late hellenistische periode en slechts een aspec
het begrip. Moderne onderzoekers stellen dat allegorische interpretatie van de klassieke Griekse mythes
de filosofen en niet bij de grammatipridlie een gelaagd begrip met vele betekenissen sinds de klassiek
oudheid. Zo worden beide visies opgenomen vermits ze nodig zijn om het begrip te bépalen in de barok.

Etymologisch is het afgeleid van de Grieksealloebdann d e r s , aganeeecidgeprr leikjeknd i enn d
openlijk, publ i ekobalegmia Hevia malmeeg ali its olpe hepr avlo®m
andere mari &randpperekadndhgen bedoelen dan men zeg
van het begrip daarop neerkomt, zou deze definiéring het begrip allegorie tekortdoen. Niet enkel heeft h
verschillende betekenissen in de vroege Griekseamaditiedraagt een hele culturele geschiedenis met zich
mee die bepalend is voor haar g&bruik.

De eerste keer dat het woord allégoria gebruikt werd was in de eerste eeuw v.Chr. door de Romeinse
Cicero. Hij zag het als een instrument vearschlj een stijifiguur. De retoricus omschreef het, zoals te lezer
in bovenstaande citaat, als een uitgebreide metafoor waardoor het aan de retorische traditie gekoppe
Wanneer eerder PlatoDim Republicaerwijst naar allegorie gebruikt Hjridkse terrhyponoieof
6onderliggende betekenisb. Een term dat sl aat ¢
onder het oppervlak verborgen zit en tegenstijdig is met wat er aan het oppervial®wordt uitgedrukt.
Enkele eeuwdater beschrijft Quintilianus imngijtutio oratodat de Latijnse equivalent voor allegorie

inversimf 6omkeringd is en staat voor een formul el
betekenis heéfEen allegorie zegt, vertegendigt, drukt uit of toont iets expliciet door iets anders op een nie
letterlijke manier. Net zoals een metafoor is het een troop en houdt het de overdracht in van een uitdruk
hun natuurlijke betekenis naar een andere. Daarom vereist ieeeellstiriele, vooronderstelde,

9% De Antwerpse fiderJan Wildens (ca. 18853) ging na zijn Italiéreis varlBatkE3werk in de studio van Rubens, waar hij zorgde
voor landschapsachtergronden bij historieschilderkunst tot circa 1620. Bij dit schilderij zorgde hij mefewvtoem hefsstilégvens,
ArnouBalisPe Vlaamse schilderkunst in hetRraderpen: Mercatorfonds,) 1989

9% Hall en ClarRjctionary of subjects and symbolsG. art
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stilzwijgende kennis die ingebed zit in de cultuur en wijdverspreid is bij een publiek met homogene culturele
Bijgevolg is een belangrijk motief dat het gericht is op een specifieke doelgroep en oritgasérisnpubliek u
wordt, een strategie om bepaalde kennis te beschermen of zich te beschermen tegen macht. Evident az
het vaak binnen mythologische of theologische context gebfuildzerdnalk. met kennis en cultuur kan
geassocieerd worden met tfistodie retorica met logos verbond. Het is een kunst die je meekrijgt bij h
opgroeien en in het kennisveld van alle mensen uit een bepaald® cultuur ligt.

Nadat de dichters de allegorische interpretatie compositorisch hadden aangepastkzietakdmet in
geintroduceerd en geproduceerd worden, werd het gedurende een lange tijd gezien als een instrumen
retoricd?Tot enkele eeuwen later, vermoedelijk in hetDeakiadiendis poeten de Griekse filosoof
Plutarchus (ca.-480 n.Chy, de term hyponoia voor het eerst in verband wordt gebracht met allegoria op \
van interpretatie. Twee termen met gelijkaardige betekenissen, zo wordt allegoria vanaf dan gezien als ee
van begrijpen. Al l egerise tlrizieggtgedd deafmi mwiatti a ev
bedoelt.

Zelfs nadat men het associeert met hyponoia, een filosofisch concept, gaat men allegorie echter noc
beschouwen als iets dat tot de retorica behoort. Aangezien men het aridlersi@pre&aridespraak of
dergelijke. Moderne visies leggen frequent de link tussen allegorie en retorica, al wordt dit steeds vaker
maar eigenlijk ligt haar ontstaan niet in de retorica en haar instabiele veelzijdige positie toont dit aan.

In zin meest voorkomende gebruiksvorm heeft een allegorie, binnen de allegorische theorie en prakiij
tradities. Enerzijds de compositorische techniek om een allegorische tekst te maken en anderzij
interpretatieve techniek om een allegorischa@sbetieken tekst te hat@p die manier kan een allegorie
gezien worden als een essentieel maar variabel kenmerk vaé#Ripddedestste traditie ligt de nadruk op

6i ets anders zeggen dan men bedobeld hetdkenisden srdg a a n
allegorische gebruiksvorm voornamelijk van grammaticale of retorische aard. Wanneer men langs de anc
0Oi ets anders bedoelt dan er gezegd wordtdé heeft
de twede traditie van allegorieén ook beketidgdsesi§®Deze tweede traditie kan gezien worden als een
leesmanier waarbij men zoekt naar kennis en kan dan opnieuw opgesplitst worden in twee interpretatie
Namelijk de letterliemsus litterallsstoria, verbuenm de allegorische betekssnsus allegoricus, sensus
translatugraar de betreffende bron verder opi#7 gaat.
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Deze interpretatie methode van het klassieke Griekenland werd massaal overgenomen en is tot vandaag
in de maatschappij. Onder andere Philo van Alexandrié en vele anderen hebben het overgenomen en fc
op hun schriften. Uiteraard namen, 2§ genwachten, kritisch standpunt in tegenover de klassieke oudheid €
hun mythologie. Net zoals Philo kende de kerkvader en apogleet Orig2bés.(a). @i85heidense
filosofen en hun werken zeer goed. Als vormer van de vroegchrisselijkecatbggse was hij volledig
vertrouwd met de Griekse mythologie en hun allegoresis of het klassieke Gfidkisketxgpupsrigenes

dit weerleggen door in@gntra Celsueen vergelijking te maken tussen de Bijbelse verhalen en heidense
mythed%Noch het kritisch standpunt noch de verdediging is hier van belang, wel zal in het volgende onc
hun positie tegenover het gebruik van allegoresis uitgediept worden.

Op deze manier waren er naast de kerkvaders eveneens enkele autelrsenreenBijlvan de retorische
traditie en de Griekse literatuur. Het Oude Testament bevat zowel elementen van de retorica als stijlfic
onder andere de evangelist Lucas en apostel Paulus maakten in het Nieuwe Testament gebruik
instrumente@n de klassieke retoHea.

In de Bijbel komt het woord allegoria slechts één keer voor, namelijk in het Nieu@aldtesta2dent in
Einde vierde eeuw werd deze regel door de kerkvader Hiéronymus in zijn Latijnse Bijblgaattaling het
vertaaldh | s Owel ke dingen worden gezegd -Hugutnuséca.n al
354430n.Ch). op basis van de retorische en exegetisc
betekenen dbor het ander ebod.

De Heilje Paulus haalde niet enkel allegorie aan in de Bijbel maar zorgde daarenboven voor inspiratie \
christelijke schrijvers. Zijn tweede brief aan de Korintiérs werkte als een inspiratiebron voor christelijke s
om allegorisch te schrijventerpieterefi2Deze brief veronderstelde dat men het Oude Testament zowel
letterlijk als spiritueel kon lezen en zorgde voor een onderling verband tussen het Oude en Nieuwe Testal
deze ontdekking kwam men tot het besluit om de correspontiellegdeteksge interpreteren waardoor de
letterlijke betekenis van de Bijbel gauw achterwegen gefgtBre werthode waarbij men het Nieuwe
Testament gaat zien als een allegorie van het Oude werd bekend als typologie in dé'theologische zin.

Allegorie en typologie kunnen hier als gelijkaardig beschouwd worden, iets waar de christenen \
Antiocheense school niet mee akkoord waren. Vanwege hun afkeer van allegorie, als oorspronkelijk
mythisch begrip, en voorkeur voor de letterijketatie gingen ze in de vierde eeuw een nieuwe term gebruiker
voor deze Bijbelexegese. Typologie zorgde voor een continuiteit in de Bijbel en staat voor passages uit |
Testament die retorisch geinterpreteerd worden als prefiguratiesuvamr DetiMiioductie van dit nieuw

108V/olgens de Griekse traditie staat exegese voor het vertellen of uitleggen van een proces in een nawerkiaeke Yeligens de kathc
wordt het gedefinieerd als het uitleggen van een tekst, met inbegrip vaanrsresiengbopmmentaar op de betekeniB@rsan.
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begrip zorgde voor een onderscheid tussen allegorie en typologie, maar het verschil ligt niet in de methc
de inhoud. Later werden door de kerkvaders verschillenele p r e gebruikt dia in fie¢ wolgende s
onderdeel toegelicht wottken.

De ultieme essentie van allegoresis is de zoektocht naar verborgen waarheden, de verdoken beteke
uiteindelijk interpreteerbaar is. Zowel {EWst als daarbuiten zijn tot en met de Contrareformatie de
ideologigee ordes van de postklassieke allegorie enerzijds religieus of mystiek en anderzijds filosofisch of ¢
Deze hiérarchische ordes gaven de allegorie een bepaalde transcendente betekenis, maar var
Contrareformatie begon dit langzaamaan aflenbraklde opkomst van het empirisme. De literaire en visuele
allegorie blijft bestaan, maar de spirituele invloed ervan verminderté aanzienlijk.

Dankzij de gelaagdheid van het begrip slaat allegorie niet enkel op allegorische lectuurrbbdgetbewuste v
bedoelingen in poézie, maar omvat het omvangrijke personificaties van abstracties in de kunst. Verbale al
hebben de eigenschap om gemakkelijk visueel omgezet te worden en deze eigenschap is geen latere toe
In de klassieke oudhéichevijfde eeuw v.Chr. waren bekende allegorieén bijvoorbeeld de kruik van Zeus i
liasv an Ho mer o sWerkEn en Dagdd lkasik en daohsedaal. Ondanks het feit dat er geen poging
ondernomen werd om een theorie rond de allegorisefa¢iéntarpkunstwerken te produceren, werden deze
erkend als iets met een verborgen betekenis dat vanzelf op een niet letterlijke manier gelezen werd.

Het werk van de presocratische filosoof Democritus van Abdera (e A8@hCOhondersteunedez
theorie. Hij verbindt de literaire wereld met elementen in het universum. Bijgevolg kan je het gebruik van al
binnen de literatuur zien als een inspiratiebron voor andere kunstvormen. Een opmerking hierbij is dat n
teksten een verborgeening met zich meedroegen in de klassieke oudheid, het was eerder iets dat ingebe
in hun cultuur en samenleving. Zo zijn de handelingen van cultuspraktijken ook mystiek en op verschillend
voor interpretatie vatB&#@ndanks het fdat bronnen zich voornamelijk focussen op allegorie in literaire en
poétische zin heeft het een veel grotere invlioed in de samenleving.
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2.3 Overlevering

De kerkvader Origenes was diegene die het woord allegorie voor de eerste keer explicietkyeiyuikt met b
tot eerafleelding. In feite was het pas in de tweede helft ¥agedw Hat men het begrip allegorie in de
beeldende kunst toepaste en zou het nog langer duren vooraleer het gangba&f gebruikt werd.

Voor de overlevering van het begripalhegorde barok behandeld wordt is het handig eerst de visie van
het christendom op dit begrip te bekijken. Zowel Philo als Origenes waren bereid principes en methode:
heidense Grieken over te dragen op de interpretatie van de SchrifthZigatetéisazijn taak zag om
mythes met logos te zuiveren, zag Origenes het als zijn taak om de moeilijkheden in verscheidene pass:
de Schrift aan te pakken zodat het aanvaardbaar werd voor rationele mensen. In zijn werk wordt de over
allegrie weergegeven van een heidense praktijk die moeilijke passages van de stamvaders wilden interj
naar een basisaspect van de Bijbelse herméfidijridlelangrijkste werk voor de studie van exegese is
Principiisvaarin de christelijke tiggmhoor het eerst systematisch toegelicht wordt en waarvan het vierde bo
volledig gewijd is aan interpretatieprincipes. De kerkvader benadrukt het potentieel van de mogelijkh
meervoudige interpretaties bij een passage en dit zal zijn meedtithemgaijn voor de Bijbelexegese.

Na de Latijnse vertaling spraken exegeten in het Westen over een drievoudige betekenis van de Sch
systeem met veel navolging. Circa 397 n.Chr. was Augustinus grotendeel®kldactrie zijiristiana
een handleiding om Bijbelse studies te benaderen en begrijpen. Dankzij een brede culturele opleiding ge
in het belang van nuttigheden opnemen uit een seculiere cultuur en toepassen op de christelijke. Alhoew
symbolische interpretatigkoos boven een plaatsvervangende allegorie, erkende hij het systeem v
meervoudige interpretatie.

Er moet vermeld worden dat de christenen ook hun eigen nieuwe methoden ontwikkelden, maar in he
daartoe dienden ze eerst alle technieken haidetise Grieken te beheersen en aldus overnemen. De
verschillende manieren waarop men de Bijbel ging lezen waren als het ware een weerspiegeling van
Grieken in de klassieke oudheid de teksten van de stamvaders konden lezen en intdgoveteieneBijgevo

ze erkenning voor het uitvinden van subfégdite, rationele geschiedschrijving, morele interpretatie en de
symbolische modus. Allemaal producten van de Griekse exegeten die via de Joodse platonisten door
werden aan de kerkvadem het Christendom. ledere methode kan gecombineerd worden met een and
alhoewel de christenen hier iets soepeler te werk gingen dan de klassfeke Grieken.
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De drievoudige betekenis van de Schrift evolueerde tijdens de middeleeuwen tatesngsysedm
actueel is, de viervoudige schriftzin van de Bijbelexegese. De meervoudige interpretatie is onderverdeel
interpretatieniveaus, het historische en spirituele. De eerste interpretatie omvat het letterlijke narratieve hi
verlaal en de tweede interpretatie omvat het geestelijke verhaal. Een onderscheid dat Origenes reeds m
de vroege vierde eeuw.

Johannes Cassianus (ca-43601.Chi). was, voor zover we weten, de eerste kerkvader die de volledige
viervoudig8chriftzin toepasteDaardoor wordt de spirituele of geestelijke intespretatianysticus of
sensus figuratugerder opgedeeld in drie uitgangspunten: het allegorische, tropologische €& anagogiscl
Waarbij het allegorische uitgangspunt vanzelfsprekend de spirituele, symbolische betekenis van een |
gebeurtenis omvat. Het tropologische of morele uitgangspunt kijkt naar het effect dat dit teweegbrengt bij
Als laatste kijkt men hijaragogische of mystieke uitgangspunt naar hoe de dingen worden vastgelegd,
goddelijke geheimen gekoppeld aan de eindeloze heerlijkheid van @& christenen.

Over het gebruik van allegorie binnen de christelijke samenleving kan lang doorgégkannsardes.
zekerheid zeggen dat het begrip door de christenen overgenomen werd voorilassielitedérigite
bronnen. Daar werd allegorie gelinkt aan een verborgen goddelijke of kosmische betekenis, vergelijkbaar
symbolische waardehtér was het binnen de christelijke theologische context eveneens vatbaar voor de La
retorische traditie. In welke mate men welk betekenisniveau moet gebruiken werd doorheen de eeuw
bekritiseerd. De Franciscaanse bijbelgeleerde Nichptas(e@n1271B49) beschreef onder andere de
viervoudige Schriftzin in zijn commentaar op de Bijbel en haalde aan dat zijn tijdsgenoten in te grote mate ¢
allegoriseren en de letterlijke betekenis van de Schrift uit het d&y verliezen.

Vanzelfsekend werd dit eveneens bekritiseerd vanuit de protestantse kringen. Een centrale figuur or
standpunt te bespreken is de Duitse theoloog Maarten Luthdb4&. Z#B83Ftandpunt kan samengevat
worden alsolus sensus litteralisaarmee hij pleioor de letterlijke interpretatie van de Schrift, en werd
overgenomen door protestantse volgers totseaievl Men zou echter te kort door de bocht gaan, zoals vele
commentaren deden, wanneer men hierdoor zijn totale afkeer voor allegorie concludee

Het is van belang om deze figuur ifezgedwse context te bekijken en niet vanuit een modern perspectief
Er valt niet te ontkennen dat Luther eglfegatisch sentiment bezat, maar dit is gebaseerd op de Bijbelse
allegoresis in scholastieih en om voornamelijk humanistische redenen. Daarnaast valt het niet te ontken
dat hij zelf gebruik maakte van allegorieén in zijn eigen Bijbelexegese. Enkel maakt Luther een ondersch
gebruik dat later door het protestantisme overgermbrikjroeweert dat de katholieken de allegorie extrinsiek
toepassen en dat Luther, en de protestanten, ze enkel intrinsiek gebruiken. De katholieke methode
allegorieén een betekenis naar zijn hand zetten, terwijl de protestanten allggjonigiéenenkaheer de
Schrift zelf die betekenis bedoelt waardoor het een uitbreiding van de letterlijke betekenis wordt. Dit ge
echter achterhaald als een manier om tegenstrijdigheden in zijn theologie te laten verdwijnen. Aangezie
via let allegoriseren van het Oude Testament betekenis wil geven aan het Nieuwe.
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Dit is slechts één van de vele contradicties die Luther maakt bij zijn standpunt en gebruik van all
Consequent laat hij de retorische traditie buiten beschouwingeds aaatehaald dient een allegorie
bekeken te worden in zijn gehele geschiédenis.

Een belanghebbend figuur voor zijn visie was de Nederlandse theoloog en filosoof Desiderius Erasmus («
1536). In 1512 publiceerde hij een retorische verBaodgiagerum ac verborum commentavaahimo

hij een allegorie voornamelijk als een eenvoudige retorische figuur behandelt, gelijkaardig&an een mei
Ondanks zijn beperkte definitie haalt hij de herkomst van allegorie in de klassiehetouativbizbbien

uit deOdysseenMetamorfosen

In de Bijbelse context gaat ook Erasmus verder dan de letterlijke interpretatie en is hij, vooral in zijn
werk, resoluut retorisch en nidllagirisck¥’Hij raadt aan om de Bijbel filologibektt®leren, want als
men God wil begrijpen zijn woord en taalkunde van cruciaal belang. Enkel zo kan men allegorieén en ge
interpreteren en tot de oorspronkelijke glorie van het woord vari?&gdrkaerehij allegorie toelicht zegt
hijinzihr aktaat: AFor things should not be written
they are forced t o02Bigewlgwas hijgegdn een zuivér acgademisclze nhdologjiecea
pleitte hij voor emeologie gericht op de taal en ré#rica.

Erasmusd visie tegenover het gebrui k van all e
gebruik ervan. lets wat navolging krijgt in de protestantse kringen alhoewel hij ragnd@nkéeder w
protestantse methode die Luther vooropstelt. Hij zag een allegorie als een stijifiguur uit de retorische tradit
zomaar een figuurlijke verklaring als onderdeel van de letterlijk& breigkersiszijn houding tegenover
allegorie kamet best omschreven worden als voorzichtig. Men kan het gebruiken om passages in de Bij
verklaren, maar men mag niet zomaar mythologie omzetten in christelijke allegorieén. Deze denkwijze ple
tussen de christelijke en protestantse gisitiat laanvankelijk overgenomen werd door Britse hervormers
maar later zou vervagen door het wantrouwen van de niet letterlijke'#etekenissen.

Luthers visie wordt toonaangevend voor vele protestantse kringen zoals in de Engelse Refdenatie. Daar
protestantse opvatting van allegorie volledig verwoottteindald6r de Engelse puriteinse prediker William
Perkins. Imhe arte of prophecye®n publicatie waarin de kunst van de theologie en retoriek verenigd worde
Hij haalt de katholigkecedure van de viervoudige Schriftzin aan maar ziet de spirituele interpretatie
toegepaste vorm van de letterlijke. Zo wordt de letterlijke betekenis verruimd en zien ze het allegorisch |
een onmisbare functie van het letterlijke. Biggevalgydconcludeerd wordersalas sensus litteralis
helemaal niet zo letterlijk genomen wordt als men laat uitschijnen. Hun standpunt tegenover allegorie na

125Br i an Cummi ngs, ThePGamlridgs comparnion t la)legemRdar Oppeland ennPeter T. Struck. (New York:
Cambridge University Press, 20184177

1%fFor allegory is nothing but a conti nuous Omepisacpvioms and . . ) O
ideas. De utraque verborem ac rerurtMibpéaukee: Marquette University press, 1963), 30.

12Z7Cummi ngs, i PG oB4EBtant allegory,

12Er i ka Rummel |, i T h érhetCahnebindgeocgrypaniori to fEformation ithedldgggchi,nDavid en David C.
Steinmetz. (Cambridge: Cambridge University Press42004), 32

129Erasmus, King en Rir,copia of words and ide@as

R U mme | , AThe th®ology of Erasmus, 0 32

BICummi ngs, APr o84estant allegory, o 177

132Brisson en Tihariygw philosophers saved myg¥s1.
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complexe vorm aan die ver verwijderd ligt van zijn klassieke aspecten, waardeariteerdoals
aangetrokken worden door allégorie.

Ondanks een verschuiving in voorkeur is het viervoudige systeem, dat ontstond in de late oudheid, tot
nog steeds actueel voor diverse t&kEiemer toont deze religieuze toelichtingaaam wat gebruik van
allegorie eerder omarmd werd in de Zuidelijke dan de Noordelijke Nederlanden. Een onderscheid dat n
waarneembaar is in de beeldende kunsten. Dit volstaat hier als conclusie voor het katholieke en prote
gebruik van hetrspronkelijk heidense begrip.

In de 16en 17¢eeuw zag men allegorie als het moraliserend lezen van een tekst of de middefeeuwse der
interpretatiewijze van woorden en beelden die men allegoresis noemde. Ondanks het feit dat dit ree
toegepaswerd op het werk van Rubens, wordt de term allegorie nergens vermeld in zijn aantekening
documenten en is er geen bewijs dat de kunstenaar zelf het ooit gebruikte voor zijn werk. Dit geldt niet el
Rubens, bij de kunstenaars rondom hemllegode niet gebruikt noch vermeld. Niet vreemd aangezien het
amper vermeld werd in kunsttheoretische geschriften en als we weten dat het verschil tussen symbool en
nog niet bepaald was. De term allegorie zou pas een precieze inwkiadl®ggaw en bijgevolg is het
efficiénter te kijken naar de beschrijving en vermelding van werken dan de term te gaan zoeken in v
bronneiSWant mits quasi nooit letterlijk benoemd, werd het gebruik van allegorie in de barokedoor versch
kunstenaars verkozen boven het gebruik van eender welke andere stijifiguur zowel in de Nederlanden al
van het Europese contitént.

De Nederlandse schilder en theoreticus Karel van Mandelg08) ¥BaBijst in zijn alom bekende
Schildebceck (1604) naar drie interpretatiemanieren. Ondanks het feit dat hij hierbij een didactisct
moraliserend type aanhaalt, gebruikt hij nergens de teri¥"Edielgaija.er unieke gevallen die de term wel
gebruiken zoals de eerder vernoemde kunstcriticus de Piles met betrekking tot het werk van Rubens of de |
kunsttheoreticus Giovanni Pietro Bellori (d&98j IBe enkele mythologische schildetrgem ingewikkeld
onderwerp van Annibale Carracci wel beschreef al$&lelmigermeldtinkip Vi t e ded Pi 't
Architetti Mode(h672) dat de allegorie de mythe, het genot, nuttig maakt en schilderkunst laat samenkome
poéze. Enkel is het opmerkzaam dat hij dit zo ziet bij het werk van Carracci en noch bij Rubens of Va
vermeld®

BCummi ngs, APro®estant All egory, d 185

B¥4Turner, AAll egory9in Christian | ate antiquity,o 71
135BjjttnerRubens: allegories and subjects from ljtéEgure

1¥Bracke, fAiConclusions: placer-@ et docere ou de | O6utilit®
137RosenthaGGender, politics, and allegory in the art of Peter Pa#Rubens

138B(ittnerfRubens: alleges and subjects from literat8re

139Giovanni Pietro Bellori en HellmutTiehives of the modern painters, sculptors and @xehitettsk: Cambridge University
Press, 2010), 92.
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Een eerste blik Bmna en een nimf, verrast door een sate(AfbPahen een allegorische interpretatie is
quasi onvermijdefflan Dyck staat niet meteen bekend als de kunstenaar die gebruik maakt van allegori
elementen. Echter is deze constatatie er gekomen voornamelijk op basis van zijn portretten. In zijn ruin
portretten werden slechts enkele gevonden met ,raligibolmgische en symbolische of allegorische
elementeH?

Historieschilderkunst in de barok bevat vrijwel altijd een allegorische dimensie. Zo staat de barok erom
om mythologische onderwerpen op een haast onbegrijpelijke maniet4iice geakmpliceerdheid die
niet als een belemmering gezien werd maar een gewoonte was. Er werd reeds aangehaald dat my
gekoppeld wordt aan een bepaalde kennis van een cultuur en dat een allegorie een stilzwijgende
veronderstelt die ingebedijzien bepaald publiek met een homogene cultuur. Bijgevolg is het vanzelfsprek
dat het resultaat complex is en niet altijd door iedereen kan begrepeit maaleérdeze mythologische
taferelen tot op vandaag mysterieus en een interessait dooaino Wat specifiek Van Dyck interessant
maakt is, zoals later aan bod komt, dat zijn allegorische aanpak zich op een ander niveau bevindt dan Ru
de onterechte vaststelling bevorderde.

Afgezien van de discussies rondom de intellectuglitecayaaeivVan Dyck en zijn mogelijke inspiratiebronnen
zien we een mythologische voorstelling met een achterliggende betekenis in het tafereel van Diana. W:
deze achterliggende betekenis zeker? Bovenal is Van Dyck een barokkunsterjkamgdeel Zuidelien
afkomstig uit een zeer katholieke ¥milie.

Bijgevolg zit een beladen gedachtegang ingebed in de cultuur en maatschappij waarin hij opgegroeid
hij het gebruik van allegorie zeker niet verwerpen. Eén van de drijfvargiscime mjghellen te produceren
is het idee dat onder de opperviakte schuilt. Specifiek als er gekeken wordt naar Diana als mythologische
haar maagdelijkheid en kuisheid vaak aanleiding geweest voor allegorische tweestrijden. Volgens de ¢
allegorie wordt kuisheid weergegeven via de godin Diana en zijn saters en Pan de allegorische voorste
lust. Kuisheid versus lust wordt hier gerepresenteerd en is een frequent gevisuafieerde allegorie.

In deze context komt zodoende eerder de vraag naar boven, waarom het kunstwerk geen achterli
betekenis zou bevatten?

140Brown, "Allegory and symbol in the work of Anthony vaa.Dyck," 1

“4Joost Vander Auwer a, firttie schaduw vam Rubdéned@d762067): 2Zbndom Rubens, 0
142KurzMetapher, allegorie, syng8#9.;1 | j a M. Vel dman, AVan al | eg ®eBoekenvareld gen
11 nr.2 (1994): 56.

143Barnes, De Poorter, Millar etideyDyck: a complete catalogue of the pdidtings

l44Svetlana Alpers, "Manner and meaning in someniRhéogies]burnal of the Warburg and Courtauld Institutes / E. H. Gombrich
(1967): 2780. ; Hall en Clakctionary of subjects and symlaotslidi2 en 232 en 273.
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lets dat mee aan de basis lag van het indirect gebruik van allegorieén is de verhouding tussen symbool en
Het Griekssymboloof Latijinseymbolund s y mbool 6 i s af gel esymballematn het
6samenbrengen of verenigené betekent. Symbol on
de gecodeerde uitdrukking van een mystieke sahilosaéirheid en kreeg reeds vroeg een metaforische
dimensie. Oorspronkelijk werd er geen onderscheid gemaakt tussen symbool en allegorie en was het mo
te stellen of men de termen als tegengestelde ofwel synonienién gebruikte.

De Duitse kurtstbreticus Johann Joachim Winckelmann ziet, net zoals zijn Europeaanse contemporain
twee begrippen als synonicbeh®&e e uws e kunsttheoreti d.llamesdeatialiyni e e
arbitrary sign saying 'sometfiffegent from that which one wants to signify', and doing this by way of 'imag
and 4%Degervisie geldt tot het einde van de eeuw wanneer de Duitse wetenschapper Johann Wolfgal
Goethe via kritiek op Winckelmann een onderscheid maaktmenamogrlots als fundamentele
tegenstellingen beschouwt. Deze radicale omkering gaat gepaard met het zoeken naar een precieze invt
de begrippen, dat nog twee decennia aansleept, en de ondergang4Baildgdrierlichting komt er veel
kriiek op allegorie en zal het in de vergetelheid gerakensto¢euaés20

lemand die hier heel wat onderzoek heeft rond gedaan is de Duitse kunsthistoricus Att@28arburg (186
Volgens hem werd de renaissancecultuur gekenmerkt door dekadédtatidat zich de klassieke oudheid
toeeigende. Een kenmerk van deze dialectiek van de renaissance is dat ze tussen twee culturen schom
heropleving van de Griekse cultuur en de zelfzekere hoogmoed van de barokke allegoralisenigg. Volgens
is de renaissance een overgangsfase tussen representatiewijzen, van het primitieve symbool naar de alle
de moderniteit. Deze transformatie brengt een groei van de esthetische creativiteit met zich mee,
hoogtepunt kent in de b#fok.

Voordat een allegorie in de retorische traditie, net zoals een metafoor, gezien werd als een troop of voord
een aparte literaire procedure voor het vormen van personificaties werd gezien was het eerst de benan
wat achter en voorbij @ ligt. Ondanks verschillende benamingen en tradities heeft een allegorie steeds
functie van een verborgen of andere betekenis te ontdekken. De vroege allegorie creéert enerzijds comm
anderzijds mythe, waarbij dit tweede verwonderingrigiveagbet literaire overstijgt. De allegorie is sinds
haar ontstaan in de vroege oudheid enorm getransformeerd, zeker vanaf de postmoderne tijd ondergaa
grote metamorfose. Eender waar we haar tegenkomen, steeds draagt ze haar gehelkucsterangrijke c
geschiedenis met zich mee. Zo blijft het tot op vandaag een zeer gelaagd en niy4imiesopetpne.

manier dat het dient bekeken te worden wanneer we de mythologische werken van Van Dyck benad
analyseren.

145Copeland en Strutke Cambridge companion to allégdry; Elizabeth S@éatsonAchille Bocchi and the emblem book as
symbolic for(@ambridge: Cambridge University Press, 1B@8), 96

“8Chri stiane Hertel, fAThe ends of al |Earlymodgrn visWdi aegokyeembodymag , r
meamg red. Cristelle Baskins en Lisa Rosenthal. (Idershot : Ashgate, 2007), 35.

“peter Crisp, -aAf uedamgn handglage gnihibterdtureild @0D5): 323

148Virginie Bala peinture allégorique au grand(§igate Faton, 2003),-884

149Matthew Rampley, "From symbol to allegory: Aby Warburg's tAeoBubtétnt 7@ (1997): 45.

150Copeland en Stru€ke Cambridge companion to ajlédary
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Hoofdstuk 3 Relatie tussen mythologie en allegorie

De tot nu aangereikte informatie komt erg algemeen over, het is echter essentieel dat de verschillende «
aangekaart worden opdat er een goed beeldkad gvorden. De kracht van een allegorie ligt in haar verleden,
zo kan er bijvoorbeeld geen duidelijk onderscheid gemaakt worden tussen een allegorie in de middelee
vroeg modern Europa. Haar verleden is de basis voor haar gebruik in eeleii@en2yekmerikaanse
kunsthistoricus Erwin Panofsky-19882 zag dit in wanneer hij stelt dat als men een allegorie wil begrijpen m
dient terug te keren naar de klassieke oudheid om vervolgens de weg te volgen naar zijn gébruik in de
Enkel op deze manier kan Di@na en een nimf, verrast door een sateenfdeavoorstellingen Zan

dronken Silenursde gepaste context bekijken.

De eerste paragrafen van dit onderdeel ogen in eerste instantie gelijkaardig, maar langzdamaan kom
analyse van Diana alles samen in een geheel.

Het begin van het interpreteren van mythes valt samen met het moment dat er nieuwe versies van de
mythes geproduceerd werden. Men kan verscheidene houdingen aannemen tegenover mythologie
alegorische interpretatie om de verborgen waarheid te achterhalen is daar één van. Voornamelijk geconc
op mythes was allegorie enerzijds een manier om over de werkelijke wereld te spreken. Anderzijds zo
ervoor dat mythologische figuren lsahéagezien werd&ieze manier van mythe interpretatie werd niet
door iedereen aanvaard, Plato stond bijvoorbeeld kritisch ten opzichte van het gebruik van allegorieén.
tegen de compositorische techniek om een tekst te zien als eerertraldiibosiedmythes te verdedigen.
Toch was hij niet geheel tegen allegorie, en ontkende niet de mogelijkheid dat mythes verborgen betel
bevatten. Anderzijds lijken mythes niet altijd een verborgen waarheid te bevatten en lijkiengdey interpreta
zoals het geval is wanneer men werkt via personificaties van een mentale of morele kwaliteit.

Deze mythe houdingpresopopoeia f Ohet crexren van een persoa
persoonsnaam zichzelf verklaart. Ondanks hetetespdagtheerste zicht niet zo lijkt, bevat de hele vertelling
toch een allegorie die zorgt voor een correcte interpretatie. Allegorieén en personificaties hebben een groo
raakvlak en gaan vaak gepaard in mythtigas de late oudheid tomeh de late renaissance is de
personificatie een centraal onderdeel van een allegorie. Zowel in de middeleeuwen als in vroegmodern

151Cristelle Louise Baskins en Lisa Rogeatlyadpdern visual allegory: embodying n{@dadémghot, England: Ashgate, 2€87), 1

1%2St ephane Bane, i IZetieahtermsgar artrhistegr Richard Shiff en ®RoberdS Nelson. (Chicago: University of
Chicago press, 1996), 130.

158MartinClassical mytholpg$38.

154HerrenThe anatomy of my&&7.
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speelt de personificatie een belangrijke rol in allegorieén, vaak in de klassieke vorm van geperson
abstractemaaeveneenm de vorm van mythologische en historisch&figuren.

Het onderscheid tussen allegorie en personificatie wordt, afgezien van enkele verwijzingen, niet behand
onderzoek. Echter aangezien het meermaals vermeld wordt mekliisohdermuttig te vermelden dat
personificaties wijdverspreid zijn binnen allegorie. Het kan gezien worden als een prototypische allec
eigenschap die niet strikt noodzakéiijleisentrale vraag blijft of en hoe mytikegyerieén samenvloeien

in de barok.

155Copeland en Struthe Cambridge companion to ajlégdry
1%Cri sp, fAAll egory: c6Gnceptual metaphor in history, o 13
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3.1 Overleveringan de klassieke oudheid naar de barok

3.1.1 Oorsprong in de klassieke oudheid

Werden de geschriften van de stamvaders van de Griekse mythologie reeds in de antieke oudheid all
gelezen? Deze vraag is van belang voor het achterhalen van de samenvloeiing van de twee centrale el
van dit onderzoek. Wanneer we Hesio@bsagjanibekijken valt het niet te ontkennen dat hij gebruik maakt
van personificaties om de figuren te beschrijven en allegorieén om de fysieke en psychologische fenon
omschrijven. Hetzelfde is van toepassing voor Homiiass\arijmreeren deze verhalen gaat interpreteren

gaat dit (on)bewust steeds gepaard met de allegorische traditie. Er kan aangenomen worden dat my
allegorische interpretatie reeds bij de antieke dichters verbonden waren met elkaar, ondanks dat het m
vanuieen heel ander standpunt was dan men vandaag zZBtDieokdarzoek behandelt enkel het gebruik
van allegorieén met betrekking tot mythologie, niet het gebruik in functie van het geloof in mythologie.

De Franse middeleeuwse schrijver Pierre Bexstiz90362) stelt dat de oorspronkelijke dichters wilden
dat men waarheid onder de verbeelding zou ontdekken. Met andere woorden maakten de eerste mythe
bewust gebruik van een allegorische betekéhistalmgns onze huidige kennis wasaltearise
literatuurcriticus Theagenes van Rhegium uit circa de zesde eeuw v.Chr. de eerste die de allegorische int
van mythes toepaste. Hij doet dit in cH82252€hr. bij de interpretatie van de godenstrijd op basis van
Homeros zijtias'*>In de vijfde eeuw v.Chr. was de allegorische methode volledig ontwikkeld door de filos
en dus niet door de retorica als literair instrument. Vermoedelijk lag de oorsprong van het gebruik van all
in het verlangen om enkele mythisches taaditichzelf te kunneretgenen, ter goedkeuring en voor eigen
gebruiké® Een oorsprong die aanleunt bij het verlangen van kunstenaars uit de barok om mytholog
voorstellingen te produceren.

De klassieke oudheid kende verscheidene stromvieigehitlende standpunten innemen. Aanvankelijk lag de
focus met betrekking tot de interpretatie van mythes voornamelijk op de kosmologie, natuurwetten
psychologische. Associaties tussen godheden en dingen in de natuur waren de norm mstavanet de opkc
het hellenisme gaat dit verschuiven. Circa vierde eeuw v.Chr. komt de filosofische stroming van de stoic
Zij associéren de goden in de mythes eerder aan het goddelijke, bovennatuurlijke kosmische en nemen d
erg materieel standganOndanks het feit dat dit vanuit een verschillend standpunt gebeurt, is de allegoris
interpretatie van mythes opnieuw onderdeel van hun filosofie. De stoicijnen voegen aan hun fysieke alle
interpretatie nog een belangrijk kenmerk tog, damelktijk van etymologie. Momenteel zien we dit als een
wetenschap maar toen kwam dit neer op de praktijk om woorden of namen naar hun oorsprong te tracer
men de volledige betekenis van een begrip kon krijgen. Dit in functie van leuvolgetenarngszins de
mythes te ontcijferen. Belangrijk om op te merken is dat ze zeker niet de uitvinders van deze praktijk war
het was een essentieel onderdeel in hun allegorische interpretaties van mythes.

157HerrenThe anatomy of myt&82.

158Don Cameron Allbtysteriously meant: the rediscovery of pagan symbolism and allegorical interpretation (Baltemersissance
Johns Hopkins Press, 1LIa&87Q

159MartinClassical mytholpgg38

160J. Tate, "Plato and allegorical interprefdimlassical Quarterly 238 3/4 (1929): 132
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In tegenstelling tot Plato en zjersalie het waarheidsgehalte van de mythe op zich in vraag stellen deden
stoicijnen, net zoals Aristoteles, dat niet. Er werd niet gehandeld vanuit mythekritiek, mythes werden opc
voor wat ze zijn niet als verzinsels noch alsiféDge@sieles retoricus Heraclitus, die leefde circa eerste
eeuw v.Chr., behoorde waarschijnlijk tot de stoicijnen. Ondanks een eerder onbekend figuur te zijn liet hij
belangrijke commentaren op de geschriften van Homeros na, waarvan één de mettische van alleg
interpretatie behandelt.

In zijrAllegoriae Homerisaé aat : A6l f Homer was not speaking
guilty of t hlet gtrheearteefsar e nfpdleltd vess . ¥8Uitardardittmieemr mu s
doorslaggevend bewijs maar het illustreert wel de gedachtegang die heerste in de stoicijnse kringen. H
toont dat de criticus gelooft dat de allegorie een intentie van de schrijver is en bijgevolg is de alleg
interpretatieervandba | ezer vanzel fsprekend. Daar bovenop
met andere woorden geloven dat wat nu waar is, in het verleden ook waar moet zijn geweest.

Zoals eerder aangehaald was Cicero de eerste die de term allfgbenrtdettddi maar de eerder
onbekende retoricus Heraclitus was diegene dat de term voor het eerst op een ondubbelzinnige manier g
Hij definieerde het als een samenstellingswijze, die hij een figuur noemt, die over iets spreekt zodat het ee
verschillende tweede betekenis heeft. Of simpelweg een figuur die iets anders betekent dan wat mer
Alhoewel Cicero en Heraclitus een allegorie zagen als een wijze van compositie zou dit later veranderen
wijze van betekenis door de kappalirhyponoiae aan allegoria van Plut&rchus.

Je kan de vroege stoicijnen zien als diegene die de allegorische interpretatie van de rand naar het centrum
hebben. De latere stoicijnen kunnen gezien worden als diegene die de aidegigesaarulieur nalieten
als een waardige manier om de mythes van dichters en filosofische leer te redden. Ze gebruikten allegt
verschillende situaties, soms als middel om de goedkeuring van de oudheid te geven aan hun eigen leer
stoicijne de dichters allegorisch interpreteerden was niet louter een literaire oefening, maar was samen
exegese van beelden, cultuspraktijken en etymologie een manier om een theologisch systéem te herstell
Niet enkel de allegorische interpretad@enatrd overgenomen maar ook de heidense klassiekers leefder
verder met de komst van het christendom en de
later in verschillende vormen omdat men aantoonde dat ze de christelifpedeestkanderen versterken.
De kerkvader Hiéronymus citeerde frequent klassieke werken om de ondersteunende link met de Bijbe
tonen en SkAtugustinus had een voorliefde voor de Romeinse dichter Publius Vergilius Mait®(ca. 70 v.C
v.Chr.). Didassieke oudheid vormde als het ware de basis voor de vrije kunsten en werd later in de negend
v.Chr. nieuw leven ingeblazen door de herontdekking vl allegorie.

161HerrenThe anatomy of mytf919.

162Bjbliografische gegevens van het oorspronkelijke citaat, zoalSemretetthiBessionke survival of the pagan, @

163HerrenThe anatomy of myithd29.

B4Most, fAHellenistic a2688¢ gory and early i mperial rhetoric,
165HerrenThe anatomy of myt6470.

38



Een laatste figuur die het vernoemen waard is vooraleer er wordt overgegaan naar de middeleeuwen is
Romeinse geleerde Ambrosius Theodosius Macrobius uit circa begin de vijfde eeuw. Hij is een sleutelfigu
Griekse tradities van allegoregimddelijkheid overdraagt naar de middeleeuwen van het westen. Doordat
de waarde van mythen in vraag stelde, creéerde hij een onderscheid tussen literaire allegorie en het go
Vermits zijn teksten in de middeleeuwen uitvoerig bestudeeydtsimrdeap diezelfde manier het
middeleeuwse idee om aan een poétische mythe een filosofische waarheid te koppelen. Een erg filc
standpunt dat kijkt naar het nut van de mythe in plaats van de narratféve structuur.

166HerrenThe anatomy of m@B. ; PeteBtruckii Al | egory and anJhe €antbridgercompanionptd aflegboyn i s m, «
Rita Copeland en Peter T. StNek. York: Cambridge University Press62810),
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3.1.2 Overleveringn de middeleaven

De mythologie van de Griekse en Romeinse klassieke oudheid wist op verschillende niveaus in de midde
te overleven, via folklore, kunst en de klassieke cultuur bleef het aanwezig in de middeleeuwse samenle
heidense culten en geloofsdgiadan konden, voornamelijk op het platteland, overleven met de opkomst v
het Christendom. Door grote tempels en beelden, alsook klassieke kunstwerken, te transformeren in CF
monumenten, verdwenen de klassieke mythologische figurerl. ioadrgaeasteging men klassieke kunst
gebruiken om inspiratie uit te hal en, waardoor
Mythologie werd net zoals de klassieke cultuur bewust overgenomen door het Christendom, in de eerste |
het onderwijssysteem van de Grieken en Romeinen dat ze adopteerden. Dit via allegorie als ideaal instru
mythologie naar de hand van de christelijke denkbeelden te zetten. Niet enkel in het westen maar evenee
byzantijnse rijk was de cularude klassieke oudheid aanwezig. De fascinatie en het behoud van de klassit
oudheid geldt voor het gehele byzantijnse rijk tot aan zijn ondergang.

Exact doordat men de mythes gaat interpreteren, naar hun context, in plaats van ze tebekritiseren we
behouden en doorgegeven. Volgens de Engelse historicus Luc Brisson zou dit wel eens de reden kunner
het succes van allegorie, een manier die het mogelijk maakt om mythes aanvaardbaar te maken in andere
denkbeelden. Door het comdinen de heidense allegorie met een christelijke allegorie konden mythes in
orthodoxe Byzantijnse cultuur overleven. Net zoals de kerkvaders gingen Byzantijnse geleerden op vers
niveaus interpreteren. Ze waren onderworpen aan zowalstgojptamnische invioeden en brachten mythe
en allegorie met elkaar in verband. Een overgangsfiguur van het byzantijnse rijk naar de renaissanc
neoplatonische filosoof George Gemistus Pletho(n) die als goed voorbeeld geldt voor staligisnemende no
gevoel voor de klassieke ou#fieid.

Terwijl men in het Byzantijnse rijk zowel vanuit een stoicijns als neoplatonisch standpunt vertrok was
Westen niet het geval. Gedurende de middeleeuwen had men enkel stoicijnse invioedjcaegkelen me
op Latijnse geschriften baseerde, en zou er pas vanaf de renaissance, wanneer men de Griekse teks
onderzoeken, naar het neoplatonisme gekeken worden. De middeleeuwen houden de mythes in level
schriftelijke overlevering varadsiddke cultuur en de schone kudffsten.

Een belangrijke manier om kennis over te leveren is, zoals eerder aangehaald, de opkomst van encyclo
die in de komende periode talrijk geschreven werden. Aanvankelijk werd voor de encyclopedlisen zonder \
of systematiek alle beschikbare kennis verzameld, inclusief symbolische betekenissen. Wat zorgde v
uitgebreide reeks boeken die zowel empirisch als sterk moraliserend kunnen zijn en ongecontroleerc
herhalen. Dit ging gepaard metetearg van de meervoudige interpretatie van de Schrift waardoor het belal
van de traditionele kennis van de middeleeuwse mens toenam. Wat ons uiteindelijk brengt tot het gegever
niet enkel de Bijbel maar de wereld gaat lezen als een verzagmboteva

167George Gemistus Pletho(n) (ca:1432% was een Byzantijnse geleerde met een onvoorwaardelijke band met Plato, waarnaar
zichzelf vernoengtisson en Tihariygwphilosophers saved my1l0§28.
168Brisson en Tiharkygw philosophers saved my€¥R8.
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De middeleeuwse wereld was er één van verwijzingen, (hogere) betekenissen en werd gekenmerkt d
symbolische denkwijze gevoed door het christelijk geloof. Zoals voordien worden symbolen en allegorieé
periode voornamelijk atBiemen gezien. lets waardoor men tot het eeuwige goddelijke komt en waarbij zc
het esthetische als het interpretatieproces voor genot zorgt. Naarmate men naar de dertiende eeuw overge
de allegorische kijk op de wereld af, door meer isitenedalg die van de Italiaanse theoloog Thomas van
Aquino (ca. 122374). Behalve in de kunsten, die naast hun didactische functie dienden te behagen, wa:s
gebruik van allegorieén groeit naar het niveau van de natuur als één grote dilegemigataur lijiéé.

Doordat men het onderwijs van de klassieke oudheid overnam, zowel in het Byzantijnse rijk als in het
waren de klassieke geschriften vast onderdeel van het onderwijs. Op gelijkaardige manier als allegorieér
de klassiekaythes overgedragen via encyclopedieén en verhandelingen en uitgebreid onder & loep genol
Vermits men zich voornamelijk baseerde op indirecte bronnen werd men vaak misleid door de besc
informatie. Zo werden de meeste antieke geschritbnetoegasn de Romeinse dichter Vergilius, aangezien
de Grieken Homeros en Hesiodos nog niet algemeen bekend waren, en was er feekisteiekae in
men zien aan de talrijke middeleeuwse allegorische commentaren die overgedragaissgmoaarade ren
het veelvoudig herdrukt Wwerd.

Een interessante figuur om dit toe te lichten is een onbekeratritvsaifdédeleeuwse commetitator.
In de late oudheid werd geconcludeerd dat er verschillende interpretatiemanieren zijn om iets uit te dru
verschillende kerkvaders gingen dit toepassen op de Schrift. In de allegorische commentaar wordt di
toegepast op een heidense tekdt kinssieke oudheid in plaats van een Bijbelse tekst. Het gaat om ee
uitgebreide interpretatie van het gkelietitvan Vergilius waarin geen elementen maar het volledige verhaal
verduidelijkt wordt via de interpretatie van verschillende betekenislagen. De commentator start hiermee ee
kritische theorie, waarin men literaire taal nuanceert, om mythbtbgenta Macrobius en dergelijke
commentaren blijft mythologie en allegoresis voortbestaan en wordt het herhaaldelijk §&herinterpreteerd.

DeAeneibevat een verwijzing naar een nimf met parelketting, zoals het eerder aangehaaldei@ftribuut van
in zoweDiana en een nimf, verrast door een satevari Fan Dyck &$ana en haar nimfen bespied door
saters(Afb.9) van Rubens en Snijéiéidier wordt het aangehaald als een attribuut van de nimfen maar
doorgaans is een parelketting esohtygitribuut van Venus of van de profarié® lRgfdss insinueren

puur heid en vrouwelijke kuisheid waardoor het r
gezelschap eveneens haar eigensch&ppen.

169Eco Umberto en Frans Denikserst en schoonheid in de middele@ma&erdam: Bakker, 1989)1&1

170Brisson en Tiharkygw philosophers sawvsths 10714.

171Brisson en Tihariygw philosophers saved myg8¥i4.

172Mogelijks de twaalésiwse platonische filosoof en dichter Bernard $ilveastriswh i t reantury allégdry ehildsdapty and

i ma g i n ahe Cambridge campani@ilégoryred. Rita Copeland en Peter T. Struck. (New York: Cambridge University Press,
2010), 162.

IWhi t mancenmfTwey fahl egor y: plb.i Matig€lassitaymythofp@@29i magi nati on, 06 10
174Publius Vergilius Mdtoe works ofrgil in English verse. The Aeneithé®Vert Christopher P{RJ Dodsley, 13689

175Hall en ClarRjctionary of subjects and symbols2iggart

76Mi I I ar | iVvan Dyck in England, o 424.
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Op een gelijkaardige maniat &e slapende hond in beeld. Ondanks dat dit een attribuut is van Diana be
het eveneens de status van trouwheid. De jachthond is trouw aan de godin maar symboliseert evene
vertrouwensband tussen Diana en haatfiimfen.

In de loop van de eeuwneor ethische bekommernissen steeds vaker de basis voor klassieke mythologie
worden allegorieén steeds verder ontwikkeld tot een imposant fenomeen met fantasierijke transformat
eerste gedet ai |l | Memmalpbosés allggorisen is eem co@dmantdar vaa Arnulf van
Orléans circa 1170. Een compositorisch werk dat het sterke moraliseren van Ovidius in de late middeleeu
voor brengt. Om de heidense poézie aanvaardbaar te maken voor de Elaiateogrhdegn een mooi
voorbeeld van hoe men dit op basis van filologische en allegorische beviérkingen deed.

Een werk dat niet enkel van belang is op vlak van allegorie, maggdetiin et #®ornaamste werk in
het Westen voor kennis van Griekse en Romeinsd& Dgéneaast gaf Ovidius de middeleeuwse mens een
kijk op de fictieve wereld van seculiere toevalligheden, emoties, reikwijdte en grenzen van de menselijke k
de commentaren op deze traktaten ontstond de mogelijkheid voor de christelijkezichizkethidpose
fabels toe te eigenen. Zo konden de fabels, via allegorieén, nuttig zijn voor de belangen van de chr
gemeenschagy.

177Hall en ClarRjctionary of subjects and symiaotslios en 121.

IWhi t mancenmfTwey fahl egory: plb.i Matiglassitaymythofp@@29i magi nati on, 06 10
I®WFr itz Gr af ,ThefCMnbtidge companorvtg@ktidhilipiHardie. (Cambridge: Cambridge univerdi@2)re3s.
8Jeremy Di mmick, #AOvid i n Thé@mimdge commanicn ¢pe@diBhilipaHardieh @Cambridge: a n d
Cambridge university press, 2002)8266
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3.1.3 Overleveringn de renaissance

Alhoewel dit vaak in eerste instantie niet zo oogt, bouwde men imade venaiaszelijk verder op de
verschillende mythe interpretaties van de middeleeuwen. Met dat verschil dat men daarnaast, via de heror
van de Griekse klassieke geschriften en interactie van geleerden, historici, filosofen en kungjenaars, nieuw
ging ontdekken. Men kreeg vanaf de renaissance vakkundige hulp voor het bestuderen van de klassieke
en Romeinse mythologie van mythografen en antiéjddythiegrafegingen nieuwe compilaties schrijven
waarbij de rode draad steeds de fascinatie was om een verborgen betekenis aan het licht te brengen.

Niet enkel de mythologie werd verder ontwikkeld, allegorie ging ook vooruit doordat het zich expliciet b
literaire domein en in de visuele kunsten ging man#é&xstbilderijen met Griekse en Romeinse mythes als
onderwerp werden in deerb 168 eeuw talrijk door Italiaanse kunstenaars geproduceerd. Deze onderwerpe
waren een grote bijdrage voor de Ewsepelsere kunst van de volgende generaties, echter ging men niet altij
de onderwerpen zoals in de klassieke oudheid volgen. Omwille van overwegend visuele redenen gir
humanisten nieuwe allegorieén maken op basis van de klassieke mythedy ki@t ddésrggthologische
allegorieén van de beeldende kunstenaars vaak creaties waren van contemporaine humanisten wa
heidense goden als basis overgenomen werden maar hun context niet aansloot bij de klassieke vert
gecombineerd werden mesbpéicaties.

lets wat aansluit bij de middeleeuwse interpretatie van mythologie waar mythes sterk gemoraliseerd
Dit is één van de voornaamste kenmerken van deze periode; de manier waarop de mythes benaderd wi
de middeleeuwen bekeek memlogte in Itali€ voornamelijk vanuit de literaire traditie en als een deel ve
huidige cultuur, terwijl ze het in de renaissance met bewondering zagen als iets uit een voorgaande his
periodés3

De verspreiding van de boekdrukkunst over het Europese continent zorgde, zeker met de opkom
geillustreerde boeken, voor een grote bijdrage. Hoewel het in eerste instantie voornamelijk over compila
van wer ken zGeredlogia dbongaaben lamgfaam een meerwaarde ontdekken voor de
verspreiding van de iconografische traditie. Boccaccio is van belang in dit onderzoek omdat hij zowel v
koppeling tussen middeleeuwen en renaissance zorgt als een koppeling tusseallsyohielogimgans
hem hebben mythes verschillende betekenissen en in zijn compilatie vinden we zowel een genealogie
heidense goden als een verklaring van onderliggende betekenissen in mythes. Het werk werd tussen 147:
meermaals gepublicéerdandboeken en kende een enorm succes alhoewel het niets nieuws en voornam
dezelfde informatie als eerdere verhandelingel¥bevatte.

Specifiek met betrekking tot Diana benadrukte hij dat de godin de belichaming was van kuisheid, een
elemat in de analyse \iana en een nimf, verrast door een sateAdiiéramel het niet zeker is of Van Dyck
zelf deze compilatie heeft geraadpleegd, was het traktaat wel nog®aan de orde.

181 Mythografen hielden zich bezig met het verzamelen van anyithesriaten kunnen gezien worden als de voorlopers van de
archeologeBrisson en Tihaiyow philosophers saved myg¥1.

182Brisson en Tihaiyow philosophers saved myg8¥61.

183] uba Freedmabdlassical myths in Ital@amaissance painti@g@mbridge: Cambridge University Pre$s}2011

184MartinClassical mytholo@933Q

185Elizabeth McGrathP a n a n drhetRinglingwloseum, oDArt J§Le8a): 36.
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Tot diep in de %t@euw werd vooral de gemoraliseerde migsieleisie op mythologie verspreid door de
middeleeuwse overgeleverde bronnen of van middeleeuwse auteurs. In de tweede dwlfwaorde 16

de verandering van deze visie in motie gezet. De mythologische verhalen worden geintegreerd in hun b
de geschiedenis. Mythes waren een onderdeel van de cultuur van de klassieke oudheid en van hoogstaan
Door het toenemende direct contact met de klassieke oudheid van nieuwe ontdekkingen van manus
kunstwerken en archeologische artefacteerkde heidense godenwereld beter dppvast@mcheologisch
onderzoek, antiquariaten werden pas vanaf dan als discipline aanvaard, en de overlevering van Griekse
creéert men in de renaissance langzaam terug het authentieke beeldseamgthdeiderspreid dankzij

de druk van geillustreerde boeken.

De renaissance bleef gekenmerkt door een moraliserend onderwijzend aspect, maar er was een vere
waarbij sommigen de klassieke dichters vanuit een historisch perspectief ginygrirbe&ifxamdgingen
brengen met het christelijk geloof waardoor bijvoorbeeld Homeros gezien werd als een christelijke filoso
eerder gezegd werd er in deze periode ingezet op de samenwerking van verschillende disciplines waarc
zowel ineksten als visuele voorstellingen hun interpretaties konden uitwerken. Onafhankelijk vau
interpretatievorm ging men mythologie integreren in het christelijk verleden en de christelijke mythologie. A
men gedreven werd door het gevoel varkgadglstigrie en niet in staat was afstand te nemen van hun werk
was de grens tussen vondsten uit de klassieke oudheid en eigen verb&e&lding troebel.

Het doel in de renaissance was om de stijl van in de klassieke oudheid te evenaren zodat kian voorstellir
klassieke mythes overeenstemden met de klassieke. Aangezien men geen voorbeelden had van schilderi
klassieke oudheid, deze zijn nooit overgedragen, baseerde men zich voornamelijk op informatie uit
disciplines. De kunstenaars gbiggvolg beschrijvingen van mythologische verhalen zien als beschrijvinge
van klassieke schilderijen. lets wat leidde tot het renaissance idee dat zowel schilderijen als sculpturen er
de klassieke mythologische verhalen mee hebben uitgenaakt dhagen de schilders zich voornamelijk
baseren op het bestuderen van de antieke beelden, die helaas vaak in sleclite staat waren.

Wanneer men in de renaissance met klassieke mythologie werkte, was dit doorgaans vanuit een alle
standpunt. Wals de Bijbel ging men de heidense goden volgens de viervoudige Schriftzin interpretere
bijgevolg ontstond er één grote samenloop van mythologische en allegorisch® Daerpesatieserd
men door de waarschuwingen en censuur van hetv@onTiente (1585) extra aangetrokken tot
mythologische taferelen. Vermits deze door middel van een allegorische interpretatie een manier versch
| osbandige themabds en naakten weer te geven.

186MartinClassical mytholo@933Q

187Brisson en Tihaiyow philosophers saved myg8¥61.

188Freedmarglassical myths in Italian renaissance ph8&ing

BDavid H. Brumbl e, 0Let us make gods i n oTheCambndggoempaidnte e k n
Greek mytholqged. Roger D. Woodart. (Cambridge: Cambridge University Pres$92007), 407
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lets dat verdergezet wordt in de barok, zigaisrtede voorstelling éema en een nimf, verrast door een
sater of Pamaar naaktheid een centrale rol$f@elzuiverheid van de maagdelijke Diana komt tegenover het
hitsige karakter van de sater of Pan te staan. De toegankelijke enuatietskaaeirsize zich bevindt
tegenover haar goddelijke en gevreesde krachten. Tegenstellingen waar later nog verder op ingegaan zz
en die visueel benadrukt worden door het contrast tussen de bleke zuivere huid van Diana en de we
donkergetia sater of Pa#.

Kenmerkend voor taferelen rond seksualiteit en naaktheid is de manier hoe de godin is weergegeve
geval op de voorgrond en gericht naar de toese#dnoewrel de pose van Diana zich, net acaisisle
pudica poséevindt tussen verbergen en benadrukken en onderworpen is aan de mannelijke blik. Is haa
net het tegenovergestelde van een venus pudica pose, ze gaat haar geslachtsdelemrdat gisefiermen
zich, mits de rode doek, bijna volledig bloot. Met haar handen en armen weg van haar lichaam lijkt ze zich
niet te willen afschermen of onbewust voor eventuele toeschouwers. Haar onbewuste blik suggereert bijne
vrouwelijke iaam niet onder druk staat van de lustige mannelijke blik, terwijl haar pose samen met de pc
blik van de sater of Pan dit tegensfteekt.

Ondanks Van Dylitkmooi samenbrengt in zijn voorstelling van Diana dient dit enigszins genuanceerd te wc
Net zoals Rubendiana en haar nimfen bespied doorwsatess Royal Collection Trust (Afb. 9) gaat Van
Dyck zich voor de pose van Diana baserermeprigia ¥enetiaanse kunstenaars.

Eerder wer d r eedsVendseen plarssverrast door Vilaamiincher tAfb.o6P s
aangehaald, maar dit is niet de enige mogelijke ¥¥Heedbet namelijk denken aan TitidRardirvenus
of Jupiter en Antiogafb. 11) uit circa 1540 dat zich momenteel in het Louvre bevindt. Op deze manier is
Dyck zijn pose van Diana wellicht een samenvoeging van Tintoretto en Titiaan. Waarbij alle poses gebas
op de antieke sculptuurDaslapend Ariadn@Afb. 5). Matias Diaz Padron verwijst nog naar de voorstelling
vanJupiter en Antiogeor Hendrick Goltzius momenteel in HaarlemfARekePing houdend met het feit
dat dit verwezenlijkt is gedurende Van Dycks verblijf in ltaliéVéjketinatese inspiratiebronnen
aannemelijk&e.

Alvorens de poses van de andere figuren nader bekeken worden dient er gewezen te worden op het
poses en composities ontlenen zeer gebruikelijk was en nog steeds is. Bijgevolg wijshditzomplan Dyck,
voor Rubens, niet op een gebrek aan capaciteiten.

190Seznec en Sessiohke survival of the pagan, @6@52.

191Een bleke huid wordt frequent gebruikt om maagdelijkheid wé&nte gevers., i Vam , Dy B .a ;Gdn sa Ros
and statehood: R u b e n §He ©xfordoArt 3oturmaktf ,t(1i9e8n 970 f heroic virtue, o
2Su8rez Blanco, ACircle of Anthony van Dyck. Di ana and a
193RosenthaGender, politics, and allegory in the art of Peter PaulRRubens

194Djaz PadroWan Dyck en Espafd02.

195Djaz Padr¢Nan Dyck en Espafd0; Ruiz Gmez, "Diana y una ninfa sorprendidas gmouy 8o Diana y Endiri8en.

1%Barnesfi Van Dyck8in Italy, o 167
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De sater of Pan worden in mindere mate besproken in de wetenschappelijke literatuur. Zijn blik en gebare
later aan bod maar zijn pose is mogelijks een referentie naar Rubegslijkeragsear met het eerder
vermelde voorstelling@amon en Efigefeb. 10) dat nu in Wenen te vinden is. Daarnaast doet het krachtige
lichaam van de sater of Pan denken aan Rubens zijn tekeniiogsvadeti®elveddrdb. 13) uit het
Rubenshis. Een tekening die Van Dyck gezien had in zijn studio en mogelijks het originefé’beeld in Rome
Saters of Pan zijn regelmatig terugkerende figuren in het oeuvré$&rerRiignseen behoren tot de
Bacchischeultus en staan voor overvioed en natuurlijke vruchtbaarheid, elementen die later nog aan bod |
Wat echter toepasselijk is voor deze figuren in de renaissance kunst is dat het onderscheid tussen sate
god Pan zeer vaag is. Ondanks het feitiddtlassieke oudheid enkel Pan afgebeeld werd met geitenpoter
worden beiden op deze manier voorgesteld in de renaissance. Alhoewel er wel degelijk een ondersche
vastgesteld, wordt dit vaak als irrelevant gezien. Een traktaat waarirettetussdarsalters en Pan te
vinden is, is bijvoorbeeld de editie uit Venetié LBAinagimi de i Dei de gli A(t®b6) geschreven door
de Italiaanse mythograaf Vincenzo Cartari (6&90h3dij haalt aan dat een dennenkrans, herdersstaf en
sl&kkenhuis specifieke attributen zijn van de god Pan. Deze mythologische figuren waren geliefd door kun
en werden frequent gebruikt i n®verschillende t}

Vooraleer we overgaan naar de barok is het belangrijfaal® @Quiglius te vernoemen aanzien hij de
invloedrijkste klassieke auteur was in de renaissance. Daarnaast wordt hij bestempeld als de
gereproduceerde klassieke auteur, volgens de intentie van de auteur. Reeds opkomend in de late midde
en tooaangevend in de renaissance en barok, zijn commentakgtanpodesesan Ovidius. Deze
commentaren blijven voortbestaan tot verdfredeviLen trachtten de mythes te interpreteren om zo tot een
verklaring te komen. Hierbij leek men zich belvusttede allegorische aard en probeerde men de grote
filosofische principes te herontdekken.

Vanaf de renaissance komt echter de nadruk meer te liggen op het retorische deel van Ovidius en het be
van de auteur voor het overleven van ziyerdictManneer men in de renaissance het traktaat wou laten
heropleven ging dit gemakkelijk omwille van de overvloedige metaforen en op dezMetanierfosed de
het meest invloedrijke klassieke werk voor schrijvers tot het einttegaw.dis 1vat niet enkel zorgde
voor reproducties binnen de poézie maar tot de andere kunsten in de renaissanc®%n barok reikte.

197Diaz PadrdWan Dyck en Espafid@2. ; Marjon van der Meulen, Arnout Balis en Peter PalR Ehérensopies after the antique.
Volume (Londen: Miller, 1994), 58.

198Net zoals Silenus voor wie Rubens in hoge mate een affectie zou gehad hebben, zoals te zien Bad tekdaitSienzign
uitMinchen (Afb. 18)&ds van de enigste in zijn eigen bezit bleef tot aan lzmdEeith, "The Rubens saimdidhe "Drunken

Silenus supported by satistibnal Gallery Technical B@ie(099): 121 ; Alper§he making of Ruhel3s12.

19McGratii Pan and 9 he wool , 0 52

200 Brisson en Tihanjliow philosophers saved myBigs 1 . ; C oReé mb BBduy irrogv, OWii d: rTfken ai s s a
Cambridge companion to, @dd Philip Hardie. (Cambridge: Cambridge university press42002), 301
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3.1.4 Overlevering in de barok

Zoals gezien bij de definiéring van het begrip allegorie was het gedurende de barok nogimaceeel aanwe
maatschappij en kende het pas een daling in populariteit na Winckelmann. Alhoewel hij de oorsprong van |
niet vond in de cultuur van de Grieken ging men toch het begrip vaak gebruiken bij mythologische taferel
klassieke oudhé&Op het einde van de barok nam, door de opkomst van wetenschappelijke verklaringer
waarde van mythes moraliseren als allegorieén af. In de overgattgeaarderddhet fabelachtige statuut
verdrongen door de aan religie gekoppelde mythev Eritniedat mythe ging herwaarderen als een manier
van leven en dat door Duitse geleerden verder uitgewerkt werd. Verscheidene visies zoals die van de psy
Sigmund Freud en Carl Gustav Jung zouden volgen en mythologie levend houdengn Eehsamvatiievi

dit buiten dit onderzoek en zal hier niet verder op ingegd®&n worden.

De kern van dit onderzoek draait rond de barok en in deze periode werd het archeologisch onderzoek
renaissance verdergezet. Een fenomeen akatzenlijke bijdrage leverde voor de kennis van de klassieke
oudheid was de Grand Tour doorheen het Europese continent di¢ siuls deglyopulair werd bij de
bevolkingf?ln eerste instantie voor mannen uit een hogere klasse, maar oglaeetedndesteamen deze

reis om zich te onderwerpen aan de cultuur en kunst van de klassieke oudheid en renaissance.

Er werd reeds vermeld dat de tweeéntwintigjarige Anthony Van Dyck een Italiéreis ondernam in 16
interessant element hiervan datategenil aangehaald is zijn belangstelling voor het rondreizen. Hij spendeer
veel tijd aan meerdere uitstappen en bezocht daarbij voornamelijk kerken en private collecties naar aanle
Zijn fascinatie voor de Venetiaanse schilderijen. lesdtigabipizich had op deze uitstappen was zijn
Sketchbooken tekenboekje boordevol visuele notities van zijn ruime interesses dat zich momenteel in de ¢
van The British Museum bevindt. Enerzijds van motieven en details, maamweahddaziske als
contemporaine schilderijen en prenten. Zo ging hij onder andere verschillende poses, gezichtsuitdrukki
gebaren onderzoeken in het werk van Titiaan via een uitgebreide studie van zijn schetsboek, tekenir
schilderijet¥Bijgevolg was het veel meer darSketthboglen kan het beter gedefinieerd worden als een
soort compendium of zakboekje waarin hij allerlei uiteenlopende zaken en kennis verzamelde. Een docu
een glimp weergeeft van de ontwikkeling van zijneviswgie én het behoud van een buitengewone
hoeveelheid visuele inforrfatie.

Daarnaast ontdekte hij tijdens zijn verblijf in Italié dat hij verschillende interesses deelde met onder
Antonio d&@orreggio en Michelangelo Caravaggio, wat opnieuwsgjierigheid voor de Italiaanse kunst en
cultuur beantwoordde. Deze persoonlijke interesse en nieuwsgierigheid voor kunst en cultuur wijst enig
een vorm van intellectualiteit en belangstelling voor zaken. Naast artistieke capaazerts ijggdeld

201H e r The énds ofiallegoBb8.

202MartinClassical mytholog9316.

203Jeremy Blackhe British abroad: the Grand Tour in the eighteent8tosndui§utton, 1997), 3
24Barnes, fAVan7.Dyck in Iltaly, o 146

205Jaffé, "New thoughts on Van Dyck's Italian sketchi$bok," 614
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voor een uitgebreid netwerk van kennissen inclusief kunstenaars, toegang tot intellectuele kringen en p
klanter396207

Aan het einde van de renaissance en begin van de barok wordt het religieuze standpunt in Etropa verstc
enkel door de Beeldenstorm, Reformatie en Contrareformatie maar men gaat via archeologisch onderzoe
volkeren exploreren. Andere religies dan het christendom worden meer bestudeerd waardoor me
comparatieve mythologie gaat doen. Het ddimidiézef de voornaamste religie maar alles was niet meer
uitsluitend aan het Christendom te kégpelen.

Hetzelfde geldt voor de visuele allegorieén die bijvoorbeeld in de humanistische kringen rijkelijk a
kwamen. De allegorische beeldtaal wassaflamstig te zijn uit de klassieke oudheid, voornamelijk ontwikkel
in de visuele en literaire cultuur van de renaissance en in overvloed aanwezig in vroé&§haalstrdd-uropa.
kerk en staat wordt het ook gangbaar onder het publiek in hilenelevestexten. Allegorie wordt een
ideaal instrument om een bepaalde gedachtegang te verspreiden en dankzij de drukprentkunst gaat dit op
gemakkelijke manier. Vooral visuele allegorieén gaan, door hun zintuigelijke en discursitaetaspecten, ¢
ideeén belichamen en betekenissen produceren en verspreiden. Zoals reeds aangehaald functioneren all
enerzijds in een dicht netwerk van culturele codes, maar dragen ze anderzijds de gehele geschieden
Allegorieén in de barok zijrseerenvoeging van alle vorige ideeén en concepten errond in de vorige eeuw:
wat enerzijds voor een chaotisch beeld zorgt maar anderzijds een hele bé&¢ldtaal creéert.

In de 1% eeuw gingen al de toepassingen van allegorie naast elkaar levennieagédooerdele
eenvoudige interpretatiewijze bésitBijdhet uitwerken van allegorieén in de artistieke cultuur van de Zuidelijk
Nederlanden maakt men herhaaldelijk gebruik van het proe@ggeran,ttransformeren en maskeren. Dit
proces is funaeenteel voor de werking van de allegorie en zorgt ervoor dat men een betekenis kan interpre
Op deze manier gaat men een allegorie niet enkel moraliserend gebruiken, maar ook voor politieke doele
institutionele waarden over te bréflgénde kans om verkeerd begrepen te worden wordt een allegorie in de
barok vaak politiek gebruikt.

206Barnesfi Van Dyck7.in | taly, o 146

207 Jtalié erhet Verenigd Koninkrijk waren bovendien niet zijn enige buitenlandse reizen, hij bezocht ook Frankrijk en de Noo
NederlandeBarnes, De Poorter, Millar eldeyDyck: a complete catalogue of the pé&iifings

208Brisson en Tihariygw phikophers saved myth3761.

9. i sa Rosenthal, fiSeizing oppor t JaarbdekKoninkik Meeum vosr Schone Kussten n
Antwerpe(2000): 186.

210Baskins en RosentEatly modern visual alledetg.

211BarLa peinture allégorique au grand 8&ge

22l i sa Rosenthal, fAiVenusds mil k AHegaly ofttdmptatichEantyniodetn visual sllegory: a | |
embodying meaningd. Cristelle Baskins en Lisa Roséuhsihat: Ashgate, 20073822
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In het geval v&nana en een nimf, verrast door een sateisaérRgeen directe politieke link te vinden, niet
vreemd aangezien Van Dyck geen bijometesse toonde in deze matéfiel bezit het verscheidene
socioculturele motieven zoals kuisheid. Men gebruikte visuele media om de verwachtingen van de re
traditie, informeren, ontroeren, overtuigen, ontspannen,.. , over te brengadiaVieemEnmen hoe
woorden en beelden door tijdsgenoten begrepen werden en wist men dat de toeschouwer de ver
dubbelzinnige boodschap in een werk zou gpimmgiidrage van de humanistische geleerden is voor de
verwezenlijking van deasgle en rijkelijke allegorische taal van belang. Aangezien het niet enkel allesomvat
was, maar bijna elk menselijk domein aa#haalde.

Ondertussen is het reeds duidelijk Matataorfosesmn Ovidius een belangrijke rol speelde en dit verandert
niet meteen in vroeg modern Europa. Het traktaat komt in verscheidene vormen voor; van allege
commentaren en overnames in mythologische handboeken tot transformaties in de veshdknoigekunst en
van het curriculum van de Europese leédDigeyeldt niet enkel voor de vertellingen van Ovidius, de eerder
vernoemde traktaten zoals die van de Romeinse dichter VergiliReeridsdageleerde Macrobius blijven
aanwezig in de mahtgupi;.

Voor de verwezenlijkingDiana en een nimf, verrast door een satewefdPaolgens Elizabeth McGrath
mogelijks Vergilius zijn gedicht met betrekking tot de GeulgmagebruiktGeorgica8:391393¢17
Alhoewel dit de bleke huid gagodin in dit tafereel zou verklaren zijn er geen andere overeenkomsten. [
meningen of deze voorstelling deze scene weergeeft zijn verdeeld en hetzelfde geldt voor wanneer
terugbrengt naar de scene vertelt door Macrob@esumrejia

De itleg van Diana en haar nimfen verrast door een saters, stelt een eenvoudige allegorie voor waarbij |
overwonnen wordt door lust. Alhoewel dit in eerste instantie beter lijkt te passen bij de voorstelling worc
scéne vol actie en chaos gegehren straalt dit schilderij dat allesbehalve uit. Hierbij is het mogelijk dat V
Dyck het mythologisch narratief ging aanpassen om de allegorie beter te laten uitkomen en duidelijker
geven. lets wat heel gebruikelijk is in de barok, aangjézieniel centraal staat in de voor3itelling.

Een derde optie is dat hij de scéne weergeeft waarin de godin na de jacht rust, vaak in het gezelschap
nimfen en met haar wapens en jachtbuit rond&iadmaaarratief dat door vele kunstengeiseeld werd
en waar recentere studies zich bij aa@¥Ritbens heeft dit weergegeven in zijn samenwerking met Snijders
uit de Royal Collection Digsta en haar nimfen bespied door(8diber®) en in zijn versie uit Miinchen van
deSlapend®ana met saters en hon@dh. 8) in samenwerking met Jan Brueghel de Oudere.

28Jul ius S Held, fVan \ayDRysk®3ked rSeshnaliBaroes sntAithpr Ki Vé{€RoekbigUnisersily i n
1994), 70.

214B(ittnerRubens: allegories and subjects from ljt@6&6ire

215RosenthaGender, politics, and allegory in the art of Peter Pal8.Rubens

26Bur r cevmb didRyei neg. Ovi d, 0 303

217Georgic&:391393: munere sic niveo lanae, si credere, dignum est, Pan deus Arcadiae captam te, Luna, fefellit, in nemora alta \
nec tu aspernata vocantem. Publius VergiliusedegméBrepols Publishers, 201®), Het gaat over Diana en Pan en behandelt

het verhaal hoe Pan via een cadeau de liefde van de maangodin won. De paragraaf vertelt hoe Pan een bundé&lianaeuwwitte wol
geeft die boven hem zweeft en beschrijft zijn attrilustefipans, "Manner and meaning in some Rubens mythologies," 275.

218Mc Gr at h, ifiPan and the wool, 0 59. ; Al per s, "Manner and n
219Hall en ClarRjdionary of subjects and symbols 102rt
20suy8rez Blanco, fiCircle of Anthony van Dyck. Diana and a
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Omdat er nauwelijks iets geweten is over de literaire bronnen die hij geraadpleegd heeft of bezat, is het
of Van Dyck één van deze beschrijvingen zou hebben geletgrzaBgr niet verder op ingegaan worden of
dit werkelijk zo was en zullen deze taferelen als centrale basis genomen worden. Deze veronderstelling
ervan uit dat deze bronnen beschikbaar waren in het Antwerpen van de barok en dat Van Bgak deze ko
geraadpleegd hebB&n.

Aangezien de tweede en derde optie het meest aannemelijk lijken, is de figuur rechtsboven vermoed:
sater. Dit standpunt wordt als meest aannemelijk gezien op basis van de verschillende literaire bronnen. C
wordt deze gedachte ondersteund door de voorgaande kennis dat de grens tussen saters en Pan in de ren
al zeer onduidelijk is. Net zoals in de renaissance is de identificatie van deze figuur, voor dit onderzoek,
belang en gaat dit standpiehtverder uitgediept worden.

Binnen het artistieke milieu was de allegorische taal van de barok één van de voornaamste uitdrukkin
echter werd ze vaak hiéroglief genoemd en was ze vaak in haar proces erg onbegrijpelijk geword
allegorischeebldtaal was een instrument om kennis te bewaren en door te geven en bijgevolg stonden
visuele voorstellingen bovenaan de hiérarchischgdadder.men als schilder in hogere kringen wou komen
moest men dit]ilfaut peEes aodmpositiohs allégorqued savoir couvrir sous le voile de la fable
|l es vertus des grands h o e sh,o eamvtdcohokiRgde Eufogdase r e s
kunstenaars tot in dez@Buw hierbij hielp waren het voornamelijk deitespaait de kunstenaars die voor

de verwezenlijking van de allegorische voorstellingen moe&fen zorgen.

Dit brengt ons bij het belangrijkste aspect van dit onderzoek, namelijk dat de kennis en capaciteiten
kunstenaar fundamenteel zijn omesditsathen te brengen in een visuele allegorische voorstelling. Het i
algemeen geweten dat Van Dyck voldoende artistieke capaciteiten had, zoals Roger de Piles zegt wa
getalenteerd in de fijnere elementen. Reeds bij het begin van zijnaridtstirdigepbaan had hij een
specifiek gedefinieerde persoonlijkheid die grotendeels gebaseerd is op zijn belangstelling voor mensen.
zijn waardering voor individuele mensen, het karakter van hun relaties en bovenal hun emotids en persoc
zZijn de rode draad doorheen zijn oeuvre. Met een bijzondere focus op gebaren en gezichten zorgt hij voor
tussen zijn figuren. Hij is een kunstenaar die met slechts enkele figuren en op een naturalistische manier 1
de individuele dpialiteit te versterken.

Bijgevolg voelde hij zich reeds vanaf het begin van zijn carriere in Antwerpen aangetrokken tot de ku
Titiaan. Zijn waardering voor Titiaan is niet vreemd aangezien ze die menselijke tederheid en oog voor i
met el&ar delen. Gedurende zijn verblijf in Itali&é zou hij zich hier verder in verdiepen. lets wat zijn vruchten
aangezien zijn portretten zo hoog aanzien werden dat ze frequent vergeleken werden met het niveau va
zelf224

221Ruiz Gmez, "Diana y una ninfa sorprendidas gtrojry 0 Diana y Endifii867. ; Hallen ClarkDictionary of subjects and

symbols iart 1023.

222Bar/La peinture allégorique au grand digle

2Charl es Hope en EI i zab e tThe GdnbBEdgea companiof # rehaissance humdndlinKiayema n i s |
(Cambridge: Cambridge university press, 1988), 173

24Bar nes, fi V a n-8. [Bellorken Wafthe liviessof tlye , moderh gabhters, sculptors and &t8@cts,
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Zijn interesse in mensen werd vermoedelijk gestimuleerd door zijn gewoonte om te werken met modelle
vernoemd in het betreffende artikel van Ada@Eadeen. wordt aangehaald dat, in tegenstelling tot Rubens,
hij de gewoonte heeft om steedsadetlen te werken. lets waardoor bij zijn historieschilderkunst de focus ko
te liggen bij de gezichten van de figuren, wat zowel negatieve als positieve gevolgen heeft. Enerzijds ge
voorrang geven als voornaamste deel van zijn werk waderglaiean mogelijks onvoldoende aandacht
krijgen, anderzijds is dit net zijn unieke talent dat voor emoties en interactie zorgt. Naast gezichten zorg
een preciezere uitwerking van de handen alsook2gebaren.

Zijn oog voor interactie, geziehtgebaren kan gekoppeld worden aan de traditie van de klassieke retori
en het standpunt van Aristoteles en Quitilianus. Zij haalden aan, zoals eerder vernoemd, dat overtuigin
bereikt wordt via figuratie waarbij sindsed®m=ué gebaren hethti@are ethosf de persoonlijkheid
voorstellefs!

Gebaren die het karakter of de persoonlijkheid weergeven zien we centraal in het tafereel van Diana t
komen. De hand van de sater die niet enkel letterlijk centraal in het werk staatlijkaae mokaligtaat
voor de betekenis van het tafereel. Dit hand wijst in eerste instantie naar de maagdelijke godin die zich ir
kwetsbare en toegankelijke positie bevindt. Enerzijds met betrekking tot haar naaktheid en zuiverheid, al
me betrekking tot haar macht en kracht. Eerder werd haar openlijke pose reeds aangekaart maar er we
enkel gewezen naar de godin, de vinger wijst eveneens haar krachtige en gevreesd attributen aan.
Daar bovenop zien we dat de linkerhand vaenBizifgs haar nauwe band met de nimf, haar trouwe
metgezel, toont en anderzijds op de doek ligt die haar kuisheid waarborgt. Alhoewel haar onschuld, en de
een knip kunnen weggenomen worden ligt de godin zorgeloos te rusten in een intieme scéne.

Dezelfde denkpatronen worden weerspiegeld in hun gezichten, Diana die op een vredige, onschul
kwetsbare manier ligt te slapen en de sater of Pan die met wellust en vol verlangens naar haar vrol
eigenschappen stéé#in het hoofdstuk mydigee werd aangehaald dat de beschrijving van een mythologische
figuur belangrijke elementen bevat zowel voor het begrijpen van een tafereel als voor dit gehele ond
Bijgevolg zouden de voorbije interpretaties niet kunnen gemaakt zijn zemeer. die elem

Saters, en de god Pan, behoren tot de Bacchische cultus en worden gekenmerkt door hun ontembare
honger en verlangen naar wijn. Ze staan erom bekend om het gezelschap van nimfen op te zoeken en
afgebeeld als sterk behaarde manngeitergbotergren en sta&fWanneer we kijken naar het tafereel van
Diana zien we de tong van de sater uit zijn mond hangen als een teken van deze seksuele lust. De we
kleurgebruik, gebaren en expressie van deze figuur weerspiegeleijnnegtdenligende mythologische
betekenis, maar evenzeer de morele betekenis van deze visuele voorstelling.

225Adam Eaker is de Amerikaanse assistent curator voor de Eurogeseasthiddigtropolitan Museum of Art in New York. Hij was

hij eerder gastwetenschapper aan het Rubenianum te Antwerpen en werkte hij mee aan aéant&ytckanstelaigmy of
portraiturg€2016)iMe e t t haaste geraadpleegd op 13 novembeh®02@www.metmuseum.orgftimmaet/curatorial
departments/europgamtings/staff

226Eaker, "Van Dyck between master and mo@él," 175

227Van EclClassical rhetoric andvibaal arts in early modern Eutépe

228Ruiz Gmez, "Diana y una ninfa sorprendidas §oyug 8o Diana y Enditii857.

2B anco, fACircle of Anthony van Dyck. Diana and a nymph s
20Rosent hal , i MaRlhbeonrds 'asn dc st satt rethotoidon o f heroic virtue, o 1
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Dit is bijgevolg exact wat zijn historieschilderkunst gemeenschappelijk heeft met zijn portretschilderkur
ontplooiing kwam gedurendgjcijn Itali€. Zijn fascinatie voor mensen, mensenkennis en artistieke capacitei
zorgde ervoor dat hij een nieuwe taal kon creéren en overbrengen naar zijn publiek die zowel groots als
was en in beide domeinen tot uiting®Rbmen.

Om de visiop deze materie in de barok af te sluiten, eindigen we met het ond2@oelewvase®uitse
cultuurfilosoof Walter Benjamin. Hij zorgde niet enkel voor een herwaardering van allegorie in zijn eigen
ging het begrip onderzoeken tijdens de barok. Zowel in de barok als nu is het moeilijk om allegorie op eer
manier teerklaren, het is een begrip met een brede betekenis door zijn omvangrijke geschiedenis. Vc
Benjamin heeft het tegelijk filosofische, religieuze, esthetische, politieke en historische implicaties en al
voorbije geschiedenis lezen kunnemigétdigenspreken.

Allegorieén kunnen in de barok het best gezien worden als een beeldtaal. Twee eigenschappen die z
concept van allegorie als taal bezitten zijn expressie en communicatie en visuele allegorieén illustreren
eigenschappéebben als gevolg dat een allegorie de mogelijkheid bezit om verkeerd vertaald te worden, v
begrip op een filosofisch niveau B&figt.

Daarnaast maakt Benjamin de vergelijking tussen allegorieén en gedachten. Een allegorie is iets wat
geshiedenis kijkt en bestaat zoals een ruine van gedachten. Aangezien geen enkele gedachte zichzelf
kan kennen en dus een ruine is, geldt hetzelfde voor de allegorie. Een allegorisch beeld is iets dat iets
vertegenwoordigt, op deze maméhetageen enkelvoudige representatie. Op deze chaotische en filosofiscl
manier dienen de mythologische allegorieén gezien te worden; als iets dat bestaat uit ruines of herinneri
Zijn geschiede/téZo drageBiana en een nimf, verrast do@magenof Paen de versies vBe dronken
Silenugoals een ruine meerdere betekenissen.

21Barnesfi Van Dyck8.in Italy, o 147

232Eerder werd aangehaald dat Aristoteles de klassieke retorica zag als een comAmistitaliekudshned®n rhetorj&-10.
2BHowar€ay gi | I, fiwal t er B eTheCambridgedicempanmmtc &lggbriRita Copedahd e Re@nTyStrurk. i n
(New York: Cambridge University Press, 2688), 241

234Tamblinghllegory10922.
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3.2 Essentie samenvloeiing

Uit de vorige hoofdstukken kunnen we besluiten dat mythologie en allegorie twee losstaande begrippen z
zichzelf bestaan. Ondanks het feit dat we vanuit een individueel standpunt vertrekken, lijken deze twee
vinden en onlosmakelijk vedyorOf zoals Ursula Blanchebarbe zegt overlappen allegorie en mythologie ve
in hun betekenisstructétur.

Allegorie ontstaat in de klassieke oudheid van de Grieken en werd gebruikt in verband met de werken
stamvaders van de mythologie. Ommbet aglk standpunt men inneemt allegorieén spelen steeds een rol
Men zal op zoek gaan naar de betekenis die onder het oppervlak schuilt of hyponoia. Zelfs wanneer men d
volledig ontleedt of tracht te herleiden naar geschiedenis komtobenistéepoeiatie aan bod. Uiteraard is
allegorie niet de enige manier om mythes te interpreteren, maar voor de Grieken en later in het Romeinse
allegorie in de ruime zin van het woord wel de meest gangbare en voornagnste methode.

Dit grotendeedmwille van haar plastisch karakter waardoor ze gemakkelijk overal in aangepast kan wc
Via allegorie werden mythes een onderdeel van de geschiedenis en filosofie, mythes konden continu ac
worden en in verschillende contexten geherintewayedear Bijgevolg kan men allegorische interpretatie zien
als een instrument van culturele integratie van mythologie. Op die manier creéerde het een manier vool
om te overleven en werd allegorie op zijn beurt zelf in verschillende dismipdinEs opge

De overlevering is vooral te danken aan de stoicijnen die via allegorische interpretatie de traditionele |
hun geloofsleer opnamen waardoor het gemakkelijk overgenomen werd door het christelijke gelo
christendom is, zelfs in grateate dan de heidense Griekse of Romeinse religie, een op spraak gebase
geloof. Bijgevolg is een link met de retorica en de verschillende stijifiguren niet ver te zoeken en w
overgenomen uit de klassieke od¥beidillegorische interpreaten belangrijk onderdeel van mythologie,
op het einde van de klassieke oudheid worden mythes vanzelf gelinkt aan morele lessen. Zowel het get
allegorieén als de (on)bewuste morele interpretatie wordt tot op vandaag gebruikt bdenptedsfetatie

InDiana en een nimf, verrast door een sateziefiMandaarom vandaag nog steeds de tegenstelling kuisheid
versus lust, onschuld versus dreiging en macht versus kwetsbaarheid. Als ruine van gedachten is het or
om alle aspectgan de allegorie te achterhalen. Bijgevolg wordt voor dit werk slechts nog één aspect d
onderzocht; de achterliggende betekenis voor het afbeelden van een vrouw in een kwetsbare slapends
bespied door mannen.

Zoals aangetoond via het wijde&lspeeld van Ariadne was het motief van een slapende vrouw aanwez
in de beeldende kunst sinds de antieke oudheid en populair in de renaissance en barok. Alhoewel het des

235Ursula BlanchebarBétter, nymphen uredoen. Mythologie, allegorie, sage und geschichte im werk des PetefStegéRubens
Stadt Siegen, 1994), 1.

236HerrenThe anatomy of mytB34.

237Brisson en Tihariygw philosophers saved myhen 1581.

238KennedyA new historydéssical rhetqrkR5769

239MartinClassical mytholpg$38
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geassocieerd werd met de dood lijkt dit hier niet aan de ortber®erktoetgankelijke positie van de godin
werd reeds aangehaald maar wat betekent de slapende godin en haar nimf voor Va#Dyck nog meer?

In het oeuvre van Van Dyaokelancholie een terugkerend element, zeker in het begin van zijn carriére kom
geregeld voor in gezichtsuitdrukkingen. De figuren hebben geen zelfzekere gezichtsuitdrukking en voorna
nimf haar gefronste blik oogt rusteloos. Alsofide bewnfust is van de sater of Pan, terwijl Diana verzonken
is in een diepe slaap. ledere figuur is als een individu uitgewerkt waardoor er een confrontatie tus
verschillende karakters van de bezorgde nimf, krachtige godin en wellustige ngstteatofOpaeen
gevoelsmatige manier creéert Van Dyck een psychologische diepgang verbonden aan een 28kere melan
Het gaat hier niet over de groteske psychologische diepgang van Rubens, maar een innerlijke psycho
diepgang via visuele exge@8Niet enkel de slapende Diana en nimf maar eveneens haar attribuut, d
jachthond, sluit hierbij aan. De anders oplettende hond ligt onwetend in een diepé*2orgeloze slaap.

De Duitse kunsthistoricus U dthispdintihgtiseahe pamterrhimself,t e
but he puts between himself and his object the distance of the untouchable. Nevertheless: this kind of sle
protection and makes ?2hQtfslaitraanedij retsnarratiefvandesRemnadie d u n
door hun lust gedreven worden en hen bespiedt waardoor de ontastbare Diana weerloos en bereikbaar i
past het bij Van Dycks standpunt om de godin en vrouw op deze manier te aanzien. Evenals bij zijn werk
de spanning weergeaeftegelijk ruimte laat voor verbeelding.

Ondertussen is het reeds duidelijk dat de oorsprong niet in de beeldende kunst ligt, bijgevolg is het onmo
vanuit een zuiver beeldende kunst standpunt te vertrekken. Het gezegde van de lierdichter Simonides
circa de zestéengeeuw wuChbr pbpari g, poetry a spece
discipline®>Een overlapping die de nauwe relatie met diepe wortels van de kunstvormen aangeeft. Door
beter gekend aispictura poesisf 6z oal s s ctizii lede rvlawinn dte, Rmoaneii ;1 spo
Flaccus (ca. 85 v.&hv.Ch3#Dit gezegde bleef actueel aanwezig in de maatschappij en toont dat niet enl
de klassieke dichters beeldende kunst als een onderdeel van vrije kunsten zagenNgijlestanbésdd de
auteur Franciscus Junius (ca-169), met wie zowel Rubens als Van Dyck in contact stonden, volgt de:
gedachtegang en hij was niet alleen zoals later te2&zen valt.

Door de verschillende overlappingen kan deze materie onmagaligtaadpitint benaderd worden. Zo
is het dat dichters en schilders reeds vanaf de klassieke oudheid naar elkaar keken en dingen van
overnamen. Als een soort samenwerking werden verschillende aspecten van literatuur en de visuele

240Kultermann, "Woman asleep and the1aB&ist

241De Poorter, iVan Dy -8.kKuitermank,n'\Womarr agleep and theLaed€l, t11&h den Stighddan

Dyck?26.

242Alejandro Vergara effdle youngVanDycMa dr i d: Museo Nacional del Prado, 2012)
243.

243De hond is eveneens een attribuut van mela#hetea de vier temperamentaar, deze linknogelijkie ver gezocht en een
overdreven allegoriserBifgevolg wordt hier niet verder op ingtahan.ClarRjctionary of subjects and symiaotslios

244Kultermann, "Woman asleep and thel4g3t

245Toeschrijvinglgens de Griekse filosoof Plutat&®jsUt pictura poesis: the humanistic theory of painting," 197.

246 ee, "Ut pictura poesis: the humanistic theory of painting,” 197.

247Franciscus Junius en Keith Alfinietiferature of classical art. The pafittimgncients/De pictura veterum: according to the English
translation (1638Ber kel ey: University of California Press, 1991) ,
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samengevoegdiconologische en mythologische verhandelingen. Met andere woorden werden zowel deta
symbolen en motieven behandeld als morele en allegorische interpretaties. Deze samenwerking kan |
gezien worden als disciplines met een gelijkaardiigelkear versterkén.

Horatius, wiens invloed op critici groot was, omschreef het doel van kunst als iets dat zowel dient te in
als verrukken. Deze deels moraliserende visie van kunst werd door de meeste critici aanvaard en gevolg
vanzijn ethisch oplossend aspect. Op deze manier konden godslasterlijke onderwerpen aanvaard wor
allegorische interpretatie en overleven. Daarnaast heb je nog het feit dat allegorie en symboliek zich in he
bevinden waar feiten en fantasielkagr vermengd worden. Dit aspect, overgenomen door schilders, i
grotendeel afkomstig van de klassieke dichters alsook van de Romeinse beeldhouwers die met personifi
werk gingen. Zo werden allegorische figuren toelaten in de christalijkec@loggsoe deugden een
menselijke vorm te gexen.

Je hoeft geen geleerde te zijn om een morele Wéamdeeimeen nimf, verrast door een sateiedfi®an

In vroeg modern Europa waren gebaren of verwijzingen verworven met derékald8pgenatetwijzend

hand snel de aandacht van de toesck8Daelink tussen allegorie en de visuele kunsten wordt in de

renaissance aangehaald door de Déitsed@se humanist Georgius Pictoriug meniiogia Mythologica

Hij legt de nadrofx de allegorische interpretatie en verklaart dat een allegorie, net zoals allegoresis van my

een soort intellectuele training van de geest is. Op een gelijkaardige manier werkt hij de visuele en icono

aspecten van mythologie uit, warnisatea wekken belangstelling bij de leerling op. Hij toont aan dat de

pedagogische waarde van gevisualiseerd mythologische figuren reeds in de klassieke oudheid erkend we
In het traktahtstitutio Oratovian Quintilianus vertelt de filosoghdarmogen als leerling getraind werd,

door visuele voorstellingen van goden te interpreteren. Pictorius zijn mythografische methode wordt gek

door allegorische en morele interpretaties en ondersteund door de visuele kunsten, relevante element

mythologis!

Dit is echter slechts een tipje van de sluier voor de visie van de barok, waar kennis van de klassieke oudhe
werd als een essentiéle eigenschap van de kunstenaar, zeker wanneer men iets allegoriggh wou uitwe
Omgekeerd geldt dat allegorie in combinatie met mythologie beter tot uiting komt. Zo wijst Roger de Pil
zijn drie vereisten voor allegorieén bijvoorbeeld op het feit dat visuele allegorieén krachtiger zijn
gecombineerd worden met narrédjenai>3

In de vroegmoderne periode veronderstelde men dat een beeld op zich een betekenisvolle boodscha
overbrengen en zowel op zichzelf als via woorden diende begrepen te worden. Deze gedachtegang ont:
twee principes uit de klassiettbeinl die samengevoegd werden. Namelijk het gezegde van Simonides d
poézie en beeldende kunst op gelijke hoogte brengt en de retorische traditie van Aristoteles.

We zagen reeds dat Aristoteles retorica met logos verbond waardoor de visuele Wwaadesrkary aa
gekoppeld werd. Op gelijkaardige manier ging men in de vroegmoderne periode het idee ontwikkelen da

248John M. Steadmadature into myth: medieval and renaissancenmbotgPstisburgh: Duguesne university press, 1879), 24
249 ee, "Ut pictura poesis: the humanistic theory of pai3ng," 226

250van EclClassical rhetoric and the visual arts in early moderhlBurope

SEnenkel, AThecdeatvaltppmgbdbogfapbByho 211

252g(jttnerRubens: allegories and subjects from lit@6&6re

253RosenthaGender, politics, and allegory in the art of Peter Paul.Rubens
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voorstellingen onderliggende principes en individuele configuraties reproduceren en dit alles een eenheid
De koppeling tusdest verstand, taal en beelden zorgde voor het idee van een soort taal van beelden.
beeldtaal die het verbale overstijgt en universeel geldt. Net zoals aangehaald bij Horatius verwacht de re
theorie dat de beeldende kunst gaat informer&neverfuk o nt s p a n. Deesamenvipeiimgiven et g e n
idee van een universele beeldtaal met dit doel krijgt onder andere zijn uiting in allegorische taferelen die ee
van denken vertateh.

Men kan aannemen dina en een nimf, verrast doosater of Pawldoet aan de verwachtingen om te
informeren, verrukken, ontspannen, overtuigen,.. net zoals andere werken met dezelfde thematiek. Enke
dit doorgaans via een globaal beeld en een hele andere uitwerking. Van Dyck neeprtgdsletadleardn

de figuren te benaderen. Zoals aangehaald staat hij erom bekend om in te gaan op de figuren, hun perso
en relaties. Dankzij zijn werkwijze gaat hij hun gezichten en gebaren verfijnd uitwerken en inzetten
interactié®’letswat hier goed waarneembaar is door de krachtige maar toegankelijke uitwerking van de sla
Diana en de opgewonden sater.

Een persoonlijkere werkwijze van de kunstenaar die voor een persoonlijkere weergave zorgt en moge
persoonlijkere intetatie van de toeschouwer? Niet enkel de intellectuele inbreng van Van Dyck is van bel
eveneens de intellectuele inbreng van de toeschouwer die de visuele bdddsthamsaebtj een citaat
van Winckelmai@ll arts have a double purpodeetb i ght and i nstruct. & The
to think about than he has shown our eye, and he will attain this goal if he has learned to use allegory not t
his ideas but to clothe t&m.

De relatie tussmythologie en allegorie in de barok is zeer ingewikkeld en haast onmogelijk volledig te beg
zoals dit onderzoek reeds heeft aangetoond. Voor schilders was allegorie een beeldtaal die een bepaald
van denken vert@KDit is bijgevolg hetggene dr aagvli ak van mg¢gt hawkeogihe
expect myths not 0%gdo idhetiniet vieesnd dm nythe san iets meueerhverbofgén]
betekenis, allegorie, te linken.

De belangrijkste bron voor deze samenvlbetinggexds meermaals vernoemde, traktaat voor mythologische
onderwerpen in de kudgeraard gaat het hier ovistedamorfosean Ovidius die door Panofsky beschreven
werd als fiNo other <cl assical acunattepand wag se assideialislys o
read, transl ated, par ap #?Osidiuswdas niat dermmge brandiphet topstamd ¢
komen van mythologische voorstellingen maar was vaak wel een belangrijke iconografischaigtspiratiebrot
enkel door de rijkelijke details maar eveneens doordat de vertellingen enerzijds frivool en neutraal weer
zijn en anderzijds de mythologie een zekere actualiteit geven.

254B(ittnerRubens: allegories and subjects from lit26&6re Kennedn rhetoricd-15.

»Barnes, fAVan8Dyck in Iltaly, o 146

25%6H e r The énds ofiallegoBg

257B(ttnerRubens: allegories and subjects from lit@6&6re

28Chr i st opher TRoGambridgaiddrparion todGreéekrand Roman phédsdpéy Neil SedleyCdmbridge:
Cambridge university press,) 2003

259Chri st opher AlTheGambridgeoompdnion to @didRhilip KHaddie.i(Gambridge: Cambridge university press,
2002), 336.
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Al deze kenmerken zorgen voor een bepaalde deugd die de kunstfmsidrgaetr Kunstenaars van
de renaissance hadden bijna uitsluitende christelijke verhalen geérfd van de middeleeuwen, rijkelijke onds
met theologische dogmads. Ondanks het feit dat
beper kt door hun religie. I n de renai ssance zou
van de klassieke oudheid. Verschillende aspecten van de klassieke beschaving, waaronder mythologie, |
een belangrijke rol te spelen irtdarctan de geschoolden. De verbeelding en thematiek van de mythologisc
verhalen was veelzijdiger dan de christelijke en bijgevolg zag men een kans om bijvoorbeeld liefdesverhe
beelden met een onderliggende morele betekenis. Het werlhisriel hmtpuroeg modern Europa om
buitensporige mythologische taferelen te verbeelden met een verborgen betekenis of wijsheid.

Op deze manier kan je de samenvloeiing van mythologie en allegorie in de barok zien als een manier
kunstenaareenamb®y houdi ng aan te nemen. Via mythologi €
tegelijk de morele betekenis in beeld brengen. Vermoedelijk was het ambigue karakter essentieel \
aantrekkelijkheid van deze mythologische voorstellingestev@ar®Alsook voor de toeschouwers, die

een grote waardering hadden voor de oncontroleerbare en onstabiele aspecten van allegorie in de
voorstellingéftOp deze manier komt de essentie van dit onderzoek samen, een onderliggende beteken
overgedragen wordt door een allegorie die via een mythe tot uiting komt in een visuele voorstelling van V

Dit zien we tot uiting komBigima en een nindtrast door een sater of Barmythologische thematiek zorgt
voor een speels tafereel van verbeelding en naaktheid, dat dankzij een allegorie tot stand komt. Dit &
karakter kan gezien worden als een juxtapositie die voor de verwezetalighiegl vanglitJuxtaposities zijn
zeer geliefd door Van Dycks en een frequent terugkerende tool binnéiNgasbele/rerwezenlijking
komen de eerder vernoemde achterliggende ideeén van de figuren en gebaren in deze setting neer
juxtaposé.
In het bijzondere het naakte vrouwelijke lichaam en de verlangende nizemedijkegblieyaarbij de
vrouwelijke seksualiteit onderdanig getoond wordt aan de maffmbkikeddékgaze staat direct in verband
met de allegorie van dpeside vrouw die bekeken wordt door een man. InHegiatede Romeinse
dichter Sextus Propertius (ca. 4-15Gh€hr.) wordt de vrouw, overeenkomstig haar plaats in de maatschapy.
hulpeloos en kwetsbaar weergegeven. Gelijkaardig wavdhdievwawk vanuit een mannelijk perspectief
voorgesteld als een lustobject. Op deze manier krijgt men een combinatie van de mythische klassieke ci
de traditie van de slapende vrouw onderworpen aan de mannelijke dominantie. Van Dyaketoont dat :
krachtige godin het doelwit kan zijn van mannelijke manipulatie en het object is van een verlangen.
Zowel de sater of Pan als de toeschouwers van het schilderij verwerven een soort macht door de sl
godin en nimf in deze kwetsbare positigte zie

260A 1 | en, AOwvlD.d and art, o 336

261RosenthaGGender, politics, and allegory in the art of Peter Pal3¥@bens

262Faker, "Van Dyck between master and model," 181.

%Rosent hal, fASeizing opportunity: Rubens's occasio and th
264Kultermann, "Woman asleep aadigte1335.
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Lisa Rosenthal stelt dat Rubens tot zijn allegorieén komt door betekenissen te verwerken via iconograf
semantische complexteitit blijkt echter niet enkel van toepassing voor het werk van Rubens. Het is algem
kennis dat Van Dyck aetrgebroken is dankzij zijn historieschilderkunst. Echter staat dat los van zijn event
vermogen om in dit genre te werken of zijn interesse ervoor. Uit zijnSketitevpiieet een
indrukwekkende hoeveelheid aan historische en religiatitiescomparratieve, blijkt dat hij over beide
eigenschappen beschikte. Dit schetst samen met zijn mythologisch oeuvre een beeld van zijn potent
historieschil o##.

265RosenthaGGender, politics, and allegory in the art of Peter PaulRRubens
266 Jaffé, "New thoughts on Van Dyck's Italian sketchbook." 617.
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Hoofdstuk 4 Mythologische allegorieén in het oeuvre van
Anthony Van Dyck

Het advies dat Rubens zowel zichzelf als zijn mede kunstenaars gaf was om zich te verdiepen in mytho
onderwerpen, want een goed onderwerp zou voor een goed schilderij zorgend&invehzgigzomaar
onvoorwaardelijk een geschiedenis diende over te nemen, maar goed diende na te denken bij het same
van het onderwerp. lets dat kennis en vernuft van de kunstenaar vergt, en een hijzonder vermogen dat ni
kunstenaar bat?6"Verscheidene bronnen en onderzoeken hebben reeds aangetoond dat Rubens een geni
en dit goed kon verwezenlijken, maar geldt hetzelfde voor zijn beste leerling Anthony Van Dyck? Was V
intellectueel genoeg om evenwaardige taferelendalileewe Het lijkt onwaarschijnlijk dat zijn voornaamste
leerling dit advies compleet zou negeren en niet zou volgen. Dus hoe ging Van Dyck zich verdiepen om e
schilderij te produceren?

Hij was afkomstig uit een welgestelde familie vamdebd@thahad een goede opleiding genoten, had
voldoende middelen ter beschikking en verkeerde in de aristocrati&ibaaknagsnblijkt uit de eerdere
hoofdstukken dat Van Dyck bijzondere picturale en technische capaciteiten bezagestslievaamioor
lijkt hij alle elementen te bezitten om een intelléceelsvsE man te zijn, zeker wanneer daar nog eens zijn
onbegrensde werklust en veelzijdigheid aan toegevéégd wordt.

Verscheidene bronnen gaan dit echter betwisten en er kan een interessante notie gemaakt worden ¢
via Bellori. Ondanks lovende woorden over de kunstenaar stelt Bellori in zijn biografié van Vn Qyek ind
Pittori Scultori e Architetti Miatkdrk’an Dyck niet in staat was uitvindingen te doen en een gebrek aan actie
composities heeft. Echter vermeldt Bellori eerder dat Rubens bewust Van Dyck weghield van natr
schilderijen. Bijgevolg ligt de fout mogelijks niet inAjagdbyklaan intellect of nieuwsgierigheid, maar aan
externe factoren die zijn carriere vormden zoals de relatie met zijfi/feermeester.

267McGrath en Bakjbens subjects from history, VolliBeh 131.

268Barnes, Doorter, Millar en \Aégn Dyck: a complete catalogue of the pdifitings

9Hor st Vey, fiVvan Dyck in Ant we ¥Yan Dk acorBpiete sataledue af thet piings e ¢ 0 n ¢
Haven: Yale University Press, 2004), 240

270Bellori en Wolfihe lives of the modern painters, sculptors and,2téects
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De Belgische kunsthistoricus Joost Vander Auwera beschrijft Rubens als de geleerde diplomaat, Van |
de verfijnde stocraat en Jacob Jordaens (cal6383 als de historische burgerschilder. Deze derde wordt
hier vernoemd omdat, ondanks het feit dat men hem vaak eerder in de genreschilderkunst plaatst, hij e
indrukwekkende mythologische allegorieén wvésgrie Med terzijde de opmerking dat er over Jordaens nog
minder intellectueel bewijs is dan over VafiHjgekolg kan er geconstateerd worden dat Van Dyck wel
degelijk intellectueel was, vermoedelijk niet tot op het niveau van Rubens, nesmvadigrapat
onderzoek om dat uit te diepen.

Dit hoofdstuk zal de analyse van enkele mythologische voorstellingen uitwerken, om het theoretische onc
weerleggen. In eerste instantie via een korte concluderende toelichting van Deéanafenealaeranimf,

verrast door een sater of Batreeds aan bod kwam in de vorige onderdelen, en vervolgens via de bestude
van twee voorstellingenDadronken Silenus

271 Joost Vander Auwera en Jean Bastiddnsgaensn de antiekéi@penbaar Kunstbezit in Vlaan8@nen 52012: 814
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4.1 Diana en een nimf, verrast door een sater of Pan (Afb. 1)

In het theorstihe deel werd dit betreffende schilderij toegelicht, maar daarmee is dit kunstwerk nog niet v
geanalyseerd binnen dit onderzoek. In de voorbije hoofdstukken werd aangegeven dat zowel de mytho
basis als de uitwerking van dit tafereebnds fa)and liggend is.

Als we naar het schilderij van Van Dyck kijken, ziet men een vertrouwd tafereel dat men meteen a
bepaalde mythologische thematiek kan koppelen. Het moment dat Diana vredig en onbezorgd ligt te slape
tot de standaatiematiek uit de klassieke mythologie. Om het eender welke scéne men hier denkt te zie
eenvoudige scéne van Diana die na een productieve jacht rust of baadt wordt vaak afgebeeld. Zeker in cc
met saters of Pan die toeldjRBr.populariteitrvdit thema was niet nieuw, reeds in de klassieke oudheid was
het gegeerd en hetzelfde geldt voor de renaissance?’@ddadsokie zagen beeldt Rubens dit tafereel
meermaals af, twee voorbeelden werden aangehaald in dit onderzoek (Afb. 8ren 8)eedezignige
kunstenaars die dit thema behandelden.

Toch is er enigszins verwarring, zoals we gezien hebben als kunsthistorici deze thematiek precies
definiéren. Ondanks veel elementen te ontlenen blijkt Van Dyck een persoonlijke uitwerking te verwez
waarvoor een zekere iconografischevareissis. Men kan niet zeggen dat Van Dyck dit tafereel kopieert o
overneemt van een andere kunstenaar. Zijn schilderij is het resultaat van een individuele interpretatie
mythologische thematiek waarin hij zijn unieke capaciteiten alb&nustdleaaoals Eaker aangeeft met
betrekking tot Van Dycks schilderijen reeks van de Heilige Sebastiaan, gaat hij hier op een gelijkaardige 1
werké74Het schilderij komt tot stand door Van Dyck die afwijkt van de artistieke conveanteligteeen pers
weergave creéert waarin hij verschillende elementen vermengt met zijn verbeelding. Het is op deze manie
Dyck zijn stijl verwezenlijkt als synthese van verschillende elementen en zijn wekdiepgang geeft.

Daarnaast werd aangegeventdathilderij onderworpen is aan allegorieén en morele interpretaties. Naa
de algemene betekenislaag die aan de godin gekoppeld is, ontstaan er verscheidene andere door de co
met de sater of Pan. Wat hier nog dient te worden verwez&fdijkDigclvaijn denkpatroon was voor deze
mythologische voorstelling en waarom hij specifiek voor dit moment en deze uitwerking koos?

In het Diana tafereel zien we zijn visuele intelligentie, talent voor fijne elementen en focus op gebe
persoonlijkiteiot uiting komen. Zoals aangegeven gebeurt dit voornamelijk via de pose, gezichten en hand
de figuren. Van Dyck bezat als jonge twintiger een uitzonderlijke technische vaardigheid en ervaring. Zijn
persoonlijkheid was reeds voor|&jreissgoed gevormd en centreerde zich rond de mens. Met andere woord
om het eender welke genre hij behandelt, steeds geeft hij een bijzondere aandacht aan de menselijke en
relaties alsook de interactie tussen de figuren. Via zijn kwalhgitdke gmmponenten van het schilderij
afstemmen op het narratieve en de allegorische betekenis v&z beaindezlgeconstrueerde beeldtaal de
allegorische dimensie of manier van denken van de kunstenaar benadrukt.

272Ruiz Gmez, "Diana y una ngtigorendidas por @tirs, y no Diana y Endinii8ss.

213McGratii Pan and23t he wool , 0 5

274De betreffende bron geeft hier verdere informa@denek/an Dyck between master and model," 173.
275Jaffé, "Van Dyck's 'Venus and Adonis'Baid@ s AiVan DA ck a Genova
2B ar nes, ifVam58dyck a Genova
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Dit kan men zien als Van Rycknanier van werken, maar waarom specifiek dit moment weergeven’
Ondanks het feit dat Van Dyck reeds in de periode voor zijn Italiéreis zijn eigenheid probeert samen te
waarover meer in de analyse van Silenufit gamtiuidelijk tot uiting gedurende zijn verblijf in Italié. Hier gaat
hij zich bevrijden van de overheersende invioed van Rubens en inzetten op zelfstandige ontdekkingel
persoonlijke stijl.

De centrale hand van de sater staat op het@emgoote misdaad te plegen met zware gevolgen. Nochtans
straalt het gehele tafereel, afgezien van dit verontrustend element, een moment van rust uit. Diana, die ¢
en zorgeloos, na de jacht in het gezelschap van haar nimf aan het rustkrgeefi/da igorkeur aan
intieme momenten met slechts enkele figuren in plaats van scenes vol cfi#tig\aridesesen moment
vol spanning en gevaar in plaats van de effectieve daad weer te geven.

Dit zagen we reeds in zijn voorstelliSgngam en DelilfAfb. 14) naar Rubens. Waar Rubens koos om
het moment weer te geven dat de schaar reeds in de haren zat, koos Van Dyck voor het moment net vo
haar afgesneden werd. Hij gaat het effect van de actie ondermijnen en het pegahelngidclee@daatsen
om zijn persoonlijke stijl weer te geven. Hetzelfde is waarneembaar voor de sater bij Rubddisiea Snijders h
en haar nimfen bespied door gatkrE b . 9) , V u Menasremw Mars lvarrast ddar Viulpaiuse t t o
6) enJupiter bij TitiaaRardo Venu#fb. 11). Al deze figuren hebben het beschermde doek reeds in hande
terwijl dit bij Van Dyck nog onaangeraakt is en enkel aangewezen wordt. Op deze manier verwerkt hij n
zijn persoonlijkheid in het schildarigart hij zich distantiéren van zijn leerffeester.

De centrale hand geeft net het moment weer voordat er diverse dingen kunnen gebeuren. Het gevaar di
wachten staat kan men mogelijks aanschouwen in een ander werk uit het Pr&iansan Radoremisnfen
verrast door satéfgb. 15). Een mythologische voorstelling vol avontuur en verwarring dat minstens tien ja
het tafereel van Van Dyck verwezenlij@MamdDyck kiest niet voor deze turbulente sfeer maar voor een
moment dat inrete instantie rust uitstraalt. Hij creéert dit gevoel niet enkel door een specifiek moment te k
en bepaalde poses te gebruiken. De setting ondersteunt eveneens deze sfeer en ondanks het feit dat ze :
wilde natuur bevinden is het een inpemelek in het bos met een klare kijk op de avondlucht weergegeven ¢
een idyllische manier. Vanzelfsprekend zal Diana zich in haar eigen habitat op haar gemak voelen, echt
wilde natuur vol verrassingen en loert gevaar.

Hier valt opnieuw eextgpositie te herkennen tussen een zorgeloze rust en een gevaar met zware gevols
Deze geliefde tool, die binnen dit schilderij in meerdere dimensies aan bod komt, kan men bijgevolg toep
de gehele allegorische betekenis van dit schildéwt geldele werk gezien wordt als één grote juxtapositie.

277 Jaffé, "New thoughts on Van Dyck's Italian ske6d#hook."

278Barnesfi Van Dyck in ltaly, o 146.

2"%/ander StigheleNan Dyckd0;Bar nes, fAVan58yck a Genova
280RuizG- mez, "Diana y una ninfa sorprendidas §imoug 8o Diana y Endirii87.
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Verscheidene elementen werden binnen dit kunstwerk geanalyseerd. Elementen die het resultaat zijn
manier van denken, allegorie, van de kunstenaar of opdrachtgever. Bijgevolgaestie weragdit
schilderij gemaakt en voor welke doeleinden?

Het antwoord is helaas niet gekend, zowel over de precieze opdracht van deze mythologische allegori
opdrachtgever is helemaal niets bekend. De vermoedelijke eerste overgeiegeedeaserisijin de
koninklijke collectie van de Spaanse koning Karel Il circa 1668 vermoedelijk in het kasteel%® Alcazar, M
Echter wordt dit in recenter onderzoek betwist. De eerste keer dat we het schilderij met zekerheid
lokaliserente Alcazar waar het gered werd na de brand in 1734. Bijgevolg werd het voor deze datum opge
in de koninklijke collectie te Alcazar. Het werk wordt geacht ten vroegste rond 1700 tot de collectie te f
volgens de argumentatie van Matias Diaw Padab 1734 is er zekerheid over de locatie van het kunstwerk,
echter biedt dit geen nieuwe informatie voor dit dftderzoek.

Bij gebrek aan een specifieke opdracht(gever), wordt de verantwoordelijkheid voor de verwezenlijkin
totstandkoming vantafiereel bij Van Dyck zelf geplaatst. Derhalve reflecteert deze mythologische allegorie
manier van denken en uitwerking over dit onderwerp. Zo is het narratief, dentlvemgasiterische
uitwerking één grote samenvloeiing van mythotigigometin de tijdsgeest van de barok. Deze case study
wijst daarbij op het feitRiaha en een nimf, verrast door een satemadt lauter een goed uitgewerkt
mythologisch tafereel is, maar een goed uitgewerkte allegorie. Waarvan hetniesliutigainmaaier van
denken bloot legt, maar daarnaast zijn potentieel en talent als veelzijdige kunstenaar in de barok.

281Karel Il was koning van Spanje, inclusief de Ziedelijaaden, Napels en SRdidesi Van Dyck in I taly, o
282Djaz PadroWan Dyck en Espadd24.
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4.2 De dronken Silenus (Aftben17)

In de visuele voorstelling van het mythologiscbiaferesl een nimf, verrast door een satewefd&m
quasi alle eigenschappen aangehaald die Van Dyck gebruikt voor een allegorie. Kan deze waarde
toegekend worden aan een, op het eeiche, gempele voorstelling van een dronken oude man?

Ondanks het feit dat deze voorstelling op het eerste zicht te eenvoudig lijkt om zo zwaar beladen te zi|
er voor de voorstellingenDedronken Silenasn gelijkaardige werkwijze gehaftaarByck combineert
opnieuw de eigenschappen van mythologie en allegorie in functie van zijn capaciteiten en dit in twee vers
versies afkomstig uit zijn eerste Antwerpse periode, met andere woorden de zeer productieve periode voo
naartalié. Twee schilderijen die daarnaast een glimp tonen van zijn talent om zonder moeite in verschillenc
en technieken te wervian Dyck was een erg flexibel man, waardoor hij zich als een kosmopoliet gemakk
onder te bevolking kon integrénderzijds wist hij dit te doen in zijn werk zowel qua composities en thema
als techniek en schilderstijl. De twee verflesdvanken Sileriasen deze flexibiliteit aan in combinatie met
Zijn oog voor interactie en persoonfijkerd hegemakkelijker te maken zal er verwezen worden naar de
huidige locatie van de werken om ze te onderscheiden, zo hebbensvize \dami2ycSilenase zich
momenteel in Dresden bevindt (Afb. 16) en VBe Byoken Silenuasi in Brussel (Afb. 17).

Van Dyck had een verschillend denkpatroon dan Rubens wanneer het gaat over de uitwerking van alleg
mythologische taferelen. Een denkpatroon gebaseerd op zijn voornaamste eigenschappen. Om dit te dui
men eerst te kijken naar de algenspeeten, niet enkel van deze thematiek maar van Vgm Dyck
ingesteldheid.

In tegenstelling tot het werk rond Diana haalt Van Dyck voor dit schilderij duidelijk inspiratie bij zijn leer
Rubens. Circa 1618 maakt Rubens een mythologischeg veandballinironken Silendsat in de
daaropvolgende jaren, circa3®18u uitgebreid worden door enkele assistenten en nu te vinden is in Minct
(Afb. 18¥5Er zijn geen voorbereidende tekeningen bewaard gebleven van Van Dycks persoenlijke interp
van de mythologische figuur uit de klassieke oudheid. Verder is er geen duidelijke informatie beschikbaar
eventuele opdracht en opdrachtgever. Zoals dikwijls het geval is bij zijn vroege werken waardoor dit aspec
niet aan bod kan komen.

In de tweede helft van deeEtw vindt men in verscheidene private collecties schilderijen met deze themat
die toegeschreven worden aan Van Dyck. Wegens beperkte informatie is het onzeker of het om de origine
van zijn hand gaat. De hertkesnshet schilderij te Dresden kan ten vroegste met zekerheid herleid worden n

28De Poorter, iVvan Dyck in Antwerp and London, o 15.

284\/an der Stighel&fan Dyck 1 9 . ;7 Adam E ak eVan DyikAthetamatomyeof poryagdreStip Alstdenserk , A i
Adam Eaker. (New Haven: Yale University Press, 2015), 50.

285pe oorspnkelijke uitwerking van Rubens kon achterhaald worden op basis van werken van leerlingen uit Rubens atelier. Ener:
ets van Pieter Claesz Soutman (cd.8580die circa 1616 in de leer ging bij Rubens; Pieter Clae$2rGukem&ilenusra

164450, ets op papier, 338 x 279 mm, Rijksmuseum Amste@BTERIP4. Anderzijds een atelier kopie; Atelier van Peter Paul
RubensDe dronken Silenga. 1618, olieverf op paneel, 140 x 119,5 cm, Gemaldegalerie Alte Meister KasseliBHij@4. Het is du
waarneembaar dat het oorspronkelijke schilderij van Rubens de aanzet was voor Van Dyck. Vanzelfsprekeyeh zqd betfocus hier lic
oorspronkelijke door Rubens gerealiseerde compositie en zijn de overige figuren en toevoeginbea higr niet tae bePoor t e
Dyck in Antwerp and London, o 83.
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de inventaris van Augustus Il, koning van Polen en kiezer van Saksen, te Dre28efi e csedsi@ it
Brussel duikt voor het eerst op in 1776 waar het vatkaihdeveerzameling van de familie Sassenius door
de weduwe te Bruggel.

Deze twee schilderijen zijn een goede manier or
Niet zodat de twee kunstenaars vergeleken kunnen wordermpdab&awddyzineigen inbreng onthuld
kan worden. De werken tonen Van Dyck als een bedenker van gereconstrueerde beeldtaal. Hij beschikt
creatieve vermogen om composities te ontwikkelen en aan te passen. Hij reflecteert zowelop een suk
drastische manier en zowel voor als tijdens zijn werkproces. Kortom dit is de visuele intelligentie van een
kunstenaar die we aan het werk zien in deze voof&tsliemgelan Dyck heeft deze voorstelling niet
blindelings overgenomen vanlegfmeester maar via aanpassingen zijn eigen visie geprojecteerd. Ee
vaststelling die te zien is onder andere uit zi
Daarnaast is er het gegeven dat Van Dyck twee versie nmiathktenaamBdide versiesRardronken
Silenusverden verwezenlijkt tussen circal@8Q,7echter bestaat er enige verdeeldheid over de preciezere
datering. De versie uit Dresden wordt meestal rond 1620 gedateerd, maar er is geen consengus over de
Brussel. Alhoewel sommigen deze laatste dateren in het begin van de eerste Antwerpse periode sluit dit o
zich aan bij de mening van onder andere Oliver Millar en Ludwig Burchard om dit werk op het einde
Antwerpse periode te situereraridete woorden zou eerst de Dresden versie verwezenlijkt zijn en nadien
versie uit Bruss&Enkele redenen hiervoor worden aangehaald in de loop van dit onderdeel.

Centraal in dit onderzoek staat de boodschap die Van Dyck aan de toeschouwers van deze schilderi
meegeven. Alhoewel het onmogelijk is de intentie van de kunstenaar te achterhalen werd aangetoond
allegorie, net zoals taal, een instrumenteicommuniceren. Aristoteles haalt dit aan in de klassieke oudheit
en later bevestigt Benjamin dit. Barokke allegorieén zijn een beeldtaal, met andere woorden betekenen z
iets en is er enkel het gevaar om verkeerd vertaald?8 worden.

Om dit gaar tegen te gaan dient er eerst naar de bredere context gekeken te worden. Mythologie wer
eerste plaats overgeleverd aan de barok via literaireAiroeweh.de aanwezigheid van Silenus eerder
beperkt is in deze bronnen, werd ze dankag Upggilvaardeerd binnen de beeldende kunsten. Silenus kwam
zodoende in de klassieke oudheid vaker voor in beelden #an teksten.

Het thema wordt doorgaans gekoppeld Metad®rfoseranOvidius, meer bepaald de paragraaf waarin
Silenus dronkeafdwaalt van de processie van Badelmism@rphoserXl, 90322% Ondanks de
overeenkomsten tussen de visuele voorstellingen en beschreven scéne wordt betwist dat deze pass

286\/ergara et alheyoungVan Dytk& 0. ; De Poorter, fAVan Dyck in Antwerp an
28"De Poorter, iVvan Dyck in Antwerp and London, 0o 85.

28Br own, " Anthony VarChDy sk 6atanwlo r6kS& msome atnalk iDred idfaho, " 43
28De Poorter, i Van Dy-% jdorst Viepié neichmengep Ardon \dan Qyokssdl:AArcade, 198623, nr.24.
2%0Aristoteles en Kennédiy,rhetori®@1 0. ; CaBegrijld mi moMa |l ctcerbB8.ept of all egory, o 2
291Vergara et al.he young Van DytRO. ; AlperEhe making of Rubeh3612.

2%2Met amorphosen, XI, 90: iDe god vindt daar zijn tooouw ge\
W jn en jaren was hij door Phygisch boer envRubligs Ogidiug Hasg en e
Metamorphosene r t . M a 1ScheltemgamstBrdakh aAthenadRmiak en Van Gennep, REERI2.

293\ergara et gThe youngVanDyck 12 1. ; De Poorter, fAVan Dyck in Antwerp a
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kennisbron diende voor de kunstenaars. Onder andere zijn gezetsmhagra@rmming, echter is het onzeker

of dit aan een bepaalde interpretatie of compiaie digtliteraire bronnen gebruikt door Rubens stelt men
een link vast met de teksten van Vergilius, specifiek de dichibasafdBucolicd>Rubens tede
vermoedelijk indirect zijn inspiratie via een commentaar ¥¥h&egaathier specifiek over een passage
waarin, volgens de versie van Servius, een sater, faun en nimf de slapende Silenus tegenkomen in een
toestand. Ze trachten herhsooees, wakker te maken met kransen en bessensap om hem mythische verhe
te laten zingen. Alhoewel noch het wakker maken noch een zingende toestand duidelijk te herkennen
visuele voorstellingen van Rubens wordt het toch in verband gieglzeaphssaie.

In feite gaat men ervan uit dat Rubens geen literaire of visuele inspiratiebronnen had voor de verwez
van het tafereel uit Minchen. Alleszins niet op een directe manier, want Rubens kende de thema
voorgenoemde bronnenelitstd en had hier reeds vele visuele voorstellingen ¢¥&iZ gevitnRubens
zich van de vaste structuur uit encycl opedi sche
Als gevolg kunnen we concluderen dat Van Dyck evetitenasgrgdrannen geraadpleegd heeft en wel enige
achtergrondkennis had voor zijn versies. Met dat verschil dat Van Dyck een duidelijk visueel voorbeeld
leermeester had als vertrekpunt.

Specifiek voor Van Dycks schilderijen kunnen we zédggemsiauit Dresden het meest aansluit bij de
scéne zoals verteld door Ovidius. Silenus was een geisoleerde figuur die eerder op zichzelf gesteld was.
omgeven door verschillende figuren, analoog aan het Phygisch boerenvolk datifregeverrgegidihap
in deMetamorfosem de versie uit Brussel is Silenus slechts in het gezelschap van twee figuren, wat n
aanleunt bij zijn afhankelijkheid van anderen zoals verteld bij Vergilius. Silenus die hulp nodig heeft om
zZijn beschdken toestand en ondersteund wordt door enkele trouwe Bdetgezellen.

Als er gekeken wordt naar de versies van Van Dyck en Rubens valt er een verschil op voor het onderlich
Silenus. Ondanks een quasi identieke pose zien we bij Rubens diijkeljenemnsmals in de klassieke
sculpturen, maar in de versies van Van Dyck zijn deze behaard en worden geitenbenen gesuggereerd. D
getuigen van een eigen inbreng en geen blindelingse overname. Het is zelfs zo dat Van Dyck hier de k
literatuur beter volgt dan Rubens, met de nuance dat deze laatste dit elders wel doet. Silenus wordt in de b
kunsten doorgaans weergegeven als volledig menselijk, maar volgens de klassieke teksten is hij de leider
van enkele saters. Netzdere mythologische wezens heeft hij het uiterlijk vamepsrhiadier en geniet

2%4De Poorter, fAVan Dyck in Antwerp and London, o 83.

295Bucolisch wil zeggen met betrekking op-lest feandersleven, bijgevolg behandelt deze poézie die theinhttmind bestaat

uit 10 gedichten waarin het éanterdersleven centraal $Eatdge is een benaming voor een herdersdicht en maakt deel uit van de
bucolische poé2ian Dale lexicografies . v . ABucolischo.

29%6De Latijnse grammaticus en comméaats Servius Honoratus uit circa vierde eeuw werd frequent geraadpleegd door Rubens
schreef een commentaar op de dichtbundel van VergiliugnRubkessse in Vergilius wordt op meerdere niveaus aangetoond in
AlpersThe making of Rubels-3.

297 AlpersThe making of Rubeth3612.

2%%Br acke, fiConclusions: placer-e et docere ou de | O6utilit®
299AIpersThe making of Rubet&l.
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hij van dezelfde plezieren zoals muziek, dans en de vreugde van wijn en seksualiteit. Van Dyck bezat |
voldoende kennis over deze mythologische figwisumie dienmerk weer te g&den.

In de klassieke sculpturen wordt Silenus weergegeven als een robuuste, mentor figuur. Dit is niet het
Rubens en Van Dyck waar Silenus voorgesteld wordt als een zwaarlijvige voorovergebogen man. Overee
Rubas zijnschetdDronken Silenus naar het antigke 19) uit The British Museum naar een sculptuur te
Dresde!Het derde deel van Karel van M&utgldeboeckde Uitlegging op de Metamorfesaih zich
grotendeels aan bij de laatste voor zijn de visuele omschrijving van Silenus. Hij omschrijft een figuur die r
op een kale oude, vette man met spitse oren die klein vafgestalte is.

Een allegorie heeft als eigenschap dat menessiepsten exegetische manier hoeft te lezen. Waardoor
men Silenus simpelweg kan zien als een oude dronken man. Enkel wordt het aangrijpender wanneer me
gaat dan deze letterlijke betekenislaag. Op deze manier ontdekt men dat hij evgneass deigiardi
van profetie bezat met een mystieke kennis waardoor hij Bacchus z# leraar werd.

Een opvallend verschilpunt tussen Vazijiekt o n k e n  é&hianderenvomsteléngen is de focus. Er
wordt geen stoet van mensen weergegeveamorcarbevolkt moment. Van Dyck legt een grotere focus op
het individuele en de spiritualiteit door een beperkt aantal figuren weer te geven in een naturalistische se
zoals bij het schilderijd&ma en een nimf, verrast door eeofS2d@reéert hij een intiem moment. Hij gaat
zich losmaken van de theatrale drukke scénes van Rubens en kies voor een intensievere foc8¥ op enkele f
Ondanks het feit dat dit pas volledig tot uiting komt gedurende zijn verblijf in ltaliéingeaarhipfetadisl

van de overheersende stijl van Rubens in de tweede helft van de eerste Anéfaipsée lpgréddg niet

enkel een eerste onderscheid met Rubens maar evenzeer één tussen zijn twee versies.

Bij de versie uit Dresden zien weyditatdielemaal tot uiting komen want dit werd eerder uitgewerkt naa
Rubensdé versie uit M¢gnchen. Het zel fde gel dt voc
om het eerder te plaatsen. Concreet zien we Silenus omgeven do@veievdigifignren als Rubens, dicht
tegen elkaar in detail uitgeWetktdere penseelstreek is fijn en met precisie aangebracht net zoals he
kleurgebruik. De neutrale grijze ondergrond zorgt samen met het rood en blauw voor een licht kleurgel
typisch is voor Van Dyck in het begin van dez&periode.

In de versie Btussel komt deze focus op het individu wel al wat naar boven. In eerste instantie doord:
om een vereenvoudigde versie met slechts drie figuren gaat. Centraal in beeld staat Silenus in een di
compositie met achter hem een sater en baceham@sbDis het uitgevoerd in een meer ltaliaanse stijl met

300Hall en ClarRjctionary of subjects and symlaots in 2 3 8 . ; Sara Benninga, ARubens' dr
ef f ect &lotes bn early maglermart, Zephyrus Scholarly Publications2L(2017): -B5; Publius Vergilius Maro en Robert
Colemark.clogue@Cambridge: Cambeidéniversity Press, 1977), 179.

301Vergara et allhe young Van DytRO.

30zKarel van Mandelitlegging over de Metamorphosis, of herschepping van P. Gidistedana: J.J. Schipper,)18387.

308Angus Fletchéidjegory the theory of a syenolii€lthaca: Cornell University Press. :870Wall en ClaBXctionary of subjects

and symbols ant 238.

MBarnes, fAVan Dyck in Iltaly, o 146.
305Jaffé, "New thoughts on Van Dyck's Italian sketchbook," 614.
PDe Poorter, AVaonDypyok oi B3Ant wdMapganaet Rol and, "Van Dyck'’

Silenus,The art bulletin,68. 2 (1984): 220.
307Roland, "Van Dyck's early workshop, the apostle series, and the drunked Silenus," 220
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een eerder Venetiaans kleurenpalet in impastct#abregitavagante thematiek wordt weerspiegeld in de
vrije penseelstreken, tenebrisme en een asymmetrische compositie. De dramhetitlkivoiarote

intieme setting en aandacht voor emotie. Elementen die volgens sommigen wijzen op meer ervaring en €
en aansluit bij de latere dat®fing.

In het algemeen wordt Van Dycks stijl gedurende deze periode gekoppeld aaruesnteemvieildyliet
duidelijk zichtbare strepen doet hij het omgekeerde van het soepele modelleren van Rubens en een pogil
Italiaanse meesters te evenaren. Vazijbhiskorieschilderkunst van voor zijn Italiéreis toont dat hij niet enkel
het werkan Titiaan dPaoloveronese kende maar zich eveneens bewust was van een nieuw realisme on
Caravaggio. Als gevolg is zijn persoonlijke stijl een synthese van naturalisme met Venetiaanse kleur en
zoals te zien in de versie uit Béifssel.

Net zals een allegorie, het domein waar feiten en fantasie vermengd worden, tracht hij mythologie c
realistische manier weer te geven. Deze voorstelling wordt niet enkel inhoudelijk via de morele allegorie 1
visueel via de schilderstijl aanvaageibaaakt. Zo eigent men zich de thematiek toe voor betekenisinterpretat
en Van Dycks persoonlijkélstijl.

Waar het gezelschap bij Rubens grotendeels gefocust is op Silenus, en de manier waarop doet vermoe
Silenus bespot wordt, is dat bij Vann@ycet geval. Ondanks de voorstellingen ogen als een satire of
dronkenschap is deze spot bij Van Dyck niet aanwezig. De figuren hebben amper oog voor de centrale -
zijn verzonken in hun eigen persoonlijkheid met de onderliggende betdi@miensché@aDedronken
Silenusertegenwoordigt verscheidene allegorische betekenislagen. Als natuurgod geeft hij de glorie weer
drinken van wijn dat in verband staat met de belichaming van natuurlijke instincten en pa¥sies van de me

Alsmen de figuren individueel bekijkt lijken ze vooral aandacht te hebben voor zichzelf en hun eigen
Wat aansluit bij de werkwijze van Van Dyck om figuren individueel uit te werken. In eerste instantie draait d
om de vrijheid en omstdmedign die dit plezier tussen gewone menseft4Ditlgatdt enerzijds voor het
Phygisch boerenvolk uit de klassieke mythologie waar dit geassocieerd werd met Griekse onheilweren
Anderzijds verwijst dit naar de gewone bevolking uit deatiaraki wermaak het tegenovergestelde
weerspiegelt van de beladen oorlogstijden. Zo sluiten de klassieke rituelen aan bij de allegorische gedac
tijdens het Twaalfjarige Bestand]180921, in de Nederlanden en worden feiten en fantasie eveneens op he
narratieve niveau vermétgd.

PDe Poorter, iVvan Dyck in Antwerp and London, 0o 85.

309Roland, "Van Dyck's early workshop, the apostle series, and the drunke@@ilenus," 219

310De Poorter, iVan DyrkBanndAdsit wB¥V¥anabgyckoadGaenovagpo 77.

311| ee, "Ut pictura poetsis:humanistic theory of painting3'226 ; Rosent hal, fAVenusds mil k an
V e e Allégery of temptatiol -38. 2 2

312Vergara et al'lhe young Van DytRO.

313Blanchebarb&gtter, nymphen und herfign24.

3l4Elanenten die, althans voor Rubens die dit bevestigt, eveneens behoren tot het creatieproces Mpedsl kenstakiagrof
Rubensl1124.

315AlpersThe making of Rubetif24. Benni ng a, ARubens' dream of Sil8hWMaroas t e
en Colemag&cloguesl7981.
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Door haar bleke huid en uitgesproken blik vangt de vrouw uit het tafereel te Dresden meteen de blik
toeschouwer. Alhoewel de versie als geveledjza compositie als uitvoeringswijze aanleunt bij Rubens zien
we hier reeds enkele eigenschappen van Van Dyck zelf doorvloeien. Via Eaker werd aangehaald dat Van
voorkeur gaf aan modellen waardoor hij een persoonlijke interpretatve aneégrteiie mate terugzien bij

Zijn leermeester.

Voor de Dresden versie stemmen verscheidene personages overeen met studies van Van Dyck. De Be
wordt weergegeven in een door Van Dyck geliefde pose met afgewende blik. Ze doet denled@rean Maria M:
vanwege de gelijkenisserDmdétoetvaardige Maria Magdghéma20) uit het rijksmuseum te Amsterdam circa
1620. Dit is echter niet de enige gelijkenis met een religieuze figuur. Op dezelfde manier zien we in de ke
geklede man de Heilighannes in plaats van een volger uit het gezelschap. Een figuur waarvan het mc
meermaals herkend wordt doorheen het oeuvre van Van Dyck. Bijvoorbeeld in het pec&éevaibeirca 1618
apostel Simae Dresden (Afb. 21) ebeafdaling van deetige GeegiAfb. 22) te Potsdam met dezelfde
datering. Voor de man met donkere huidsklI3ur hea
Of haalde hij inspiratie van de mannen met donker tint in de voorstelling van RubgheDennkolB
versiert de drie Gra(i®fio. 23) uit circa 1615 dat zich nu in Glasgow City musétfl lmzadiguren zijn
vermoedelijk gebaseerd op Rubex®egtudies van het hoofd van eer{Mioo24) uit circa 1615 dat zich
in Konirlkk Museum te Brussel be¥ioktze studie werd circa 3607 i n Rubensobdierat el i
studies van het hoofd van eer(Aflan25), en is te vinden in het Getty Museud®Madtblkan men niet
spreken over een rechtstreekse overnamenegr kiyaleze figuur eveneens een persoonlijke interpretatie te
pas. Vermoedelijk was dit model een inspiratiebron en werd specifiek voor de gezichtsuitdrukking ee
onderzoek gedaan waarvan de voorbereidende studies helaaszErolaat Zigininkende man achteraan
werd waarschijnlijk direct overgenomen uit de Munchen versie en is een terugkerende figuui?in deze ther
Dat wil zeggen dat het merendeel van de figuren uit het gezelschap afkomstig zijn uit eigen sfddies met mc

Voor de versie uit Brussel zijn geen voorbereidende tekeningen gevonden, misschien overbodig aang
dit reeds uitgewerkt had. De pose waarbij Silenus aan zijn rechterarm ondersteund door een faun of .
identiek. De sater heeft echter gegoardgem en zijn aandacht wordt getrokken naar de bacchante waardo
hij onherkenbaar i s. De bacchante toont gelij ki
linkerarm bevindt zich wederom achter zijn rug, maar dit beettbawitagtheahier niet ondersteund wordt.
Deze versie werd waarschijnlijk gebaseerd op zijn eerder werk en aangepast op vldkDaamc@apbsitie.

3De Poorter, fivan Dyck i n AhetyoursgVan DgtRod. ; Haken '/anrDyck be®v8enmaste Ve r |
and model," 1-76

317AlpersThe making of Rubet348.

318Deze hoofdenstudie werd vroeger toegeschreven aan Van Dyck maar sthdsumideiot® het tot het oeuvre van Rubens,
alhoewel de meningen hierover nog steeds verd¢eld zin, y dikvtasn e | at i &nshi p to Rubens, 0o
319Deze kopie weddor de Britsed@euwse kunsthistoricus Sir Lionel Henry Cust toegeschreven aan Van Dyck maar kort na 1€
verworpetde | d, fAVan Dyckosb5re] abe olRedi feertpo afid i roByddokn7 idn 1An.t w
320Deze veronderstelling is gebaseerd op een olieverfschets van het hoofd dat vermoedelijk een pastiche isswaandéanriginele sche
DyckVergara et alhe young Van DytR1.

321Roland, "Van Dyck's early workshop, thesapiestiand the drunken Silenus," 220.

322yan Dyck gaat vaak schetsen of modellen herg8bjuifésieens et &lan Dyck: the anatomy of portréiere Haven: Yale

University Press, 2015), 64.
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onthulden-Ray beelden dat bovenaan twee stroken doek werden bijgevoegd, waarotelelahdegedeel
hoofden van de sater en nimf bevat. Vermoedelijk omvatte de iconografische basis aanvankelijk enkel Sil

Deze beschrijvende analyse heeft ons heel wat informatie verschaft maar biedt onvoldoende antwoor
onderzoek. Als men wil begriiiwe Van Dyck diepgang en betekenislagen in zijn werk creéert, dient men
kijken naar zijn unieke capaciteiten en de kleine subtiele elementen die een verschil maken. Van Dyck tr
de intellectuele inhoud van Rubens te imiteren in eeprtiaecte Berder creéert hij een nieuwe eigenzinnige

versies met een erg persoonlijk kd*4ktde volgende paragrafen wordt deze gedachtegang verder uitgediep

Picturaal gezien bevindt Silenus zich in een dominante positie maar hij wodtrailesehadrgesteld.

Met zijn voorover hangend lichaam en voorovergebogen hoofd is hij geen overheersend figuur in de i
tussen de personad@d. n Rubensd versie uit M¢gnchen wordt
omringende figurgnteem gericht is. Bij Van Dyck zijn versies is dit amper aanwezig, slechts één blik is op
gericht in de Dresden versie. Deze elementen dragen bij tot het weergeven van zijn geisoleerde persoo
en zijn een manier om de verschillende kaaakder§guren te construeren. Toch kan men met betrekking tot
de figuren een zekere interactie en precisie waarnemen. Wanneer we interactie bij Rubens waarnemen,
dit eerder door opvallende uitgelichte dingen. Van Dyck bevestigt de itp@sdienfipredelementen die
tegelijk het narratief ondersteunen. Centraal een medidijaln Silekius met achter hem een sensuele
bacchante die afgeleid wordt. Hij zet inhoud en sfeer voorop om een intensere persoonlijke ¥éleving te cr

Ondaks het feit dat de pose van de centrale figuur in alle drie de werken identiek is gebeurt dit op een
manier. Door zijn aangeschoten toestand bevindt hij zich in een hulpbehoevende situatie. Een machteloo
bij Rubens benadrukt wordt do@anighepend been dat een zekere loomheid suggereert. Van Dyck gac
hiervoor inzetten op visuele expressie. Aangezien Silenus amper geholpen wordt door zijn gezelschap
heviger vooroverbuigen met als gevolg dat zijn wijnkan leegloopt.deitannsrseedh introverte blik maar
een uitgeputte gezichtsuitdrukking waarbij hij amper zijn ogen karfBpenpezigdbiten van de overige
figuren weerspiegelen hun karakters en hun welgeplaatste handen sluiten hierbij aan.

Deze manier van werkenbijdar zijn aandacht richt op de gezichtsuitdrukkingen, ogen en handen is typis
voor hem bij het begin van zijn carriére. Een werkwijze die volledig aansluit bij de visuele overtuiging uit de
retorica van Cicero en Quintilianus. Handgezachtsugdrukkingen en verwijzingen die visuele expressie
geven aan de rede van de spreker, of in dit geval kunstenaar, en emoties oproepen bifdde toeschouwer.

Elementen die de allegorische dimensie in het werk ondersteunen en kenmerkenttwijpesean de we
Van Dyck. Elizabeth McGrath geeft aan dat in de eerste jaren van zijn verblijf in Itali€ Rubens hier evene
bijzondere interesse voorfalanneer we dit aspeddbigronken Silerhekijken, lijken de gezichten bij
Rubens inderdaadhikarakters voor te stellen maar weet Van Dyck hun blik intenser weer te geven.

324\/ergara et al'he young Van Dyck 1 2 0 . ; Vey, fAVan Dyck in Antwerp and Brus
325AlpersThe making of Rubehk0.
326Roland, "Van Dyck's early workshop, the apostle series, and the drunken Silenus," 220.
327 AlpersThe making of fans 110. ; Vergara et Bhe young Van DytRO.
328van EclClassical rhetoric and the visual arts in early moderhlBu®@er ne s ivan Dyck a Genova,
3297e verwijst naar zijn werkwijze om passages uit de klassieke literatuur te halen die specifiek inzetten padsaeakimaisering en
daarnaast ook naar zijn focus op handen, hoofden en het emotionele in plaats van een samenhdiijeaizib ddodrasitie.

"The drunken Al ci bi ade s Journglofithe Warbug and Caurtauld lestl@88yUeR3. at o6 s Sy
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De bacchante heeft in beide versies een uitgesproken gezichtsuitdrukking. Haar blik is niet enk
weerspiegeling van haar karakter maar ook van het narratieeeeXfieegsieelolgens de retorische traditie
aangehaald in bovenstaande paragraaf, geeft Van Dyck haar een psycholog®che diepgang.

Het ligt in de aard van mythes om een psychologische kant te hebben en hetzelfde gé#t voor allec
Expressie word@dtak over het hoofd gezien als eigenschap om psychologische diepgang in historieschilder
weer te geven. De Italiaanse schilder en kunsttheoreticus Gian Paolo Lorbz2) (baalt 528 belang
aan van deze door velen ondergewaardeerde eidgtinsiehaxpressie namelijk als iets dat afhankelijk is van
de genialiteit van de kunstenaar. Wanneer een kunstenaar aandacht heeft voor menselijke emoties, zoal
Dyck het geval is, behoort dit tot zijn top capaciteiten. Hoewel Lomazebategaatigenseerlijken, is het
interessant dat hij dit aanhaalt met betrekking tot historieschilderkunst. Een genre waarin expressie ove
onderschat woféRDit zien we hier niet enkel in de blik van de bacchante maar eveneens bij de andere fig
Samen met de gebaren en verwijzingen reflecteert het hun persoonlijkheid en emoties, zo is lust als alle
betekenislaag waarneembaar bij de man met de donkere huidskleur.

Het is zelfs zo dat op basis van deze bevindingen dit bij Van DyitikgrieentoiWaar Rubens de trots
en goddelijkheid weergeeft, beeldt Van Dyck de confrontatie vanskaraktédgcdkitreconstrueert zijn
beeldtaal op een manier dat zijn picturale vermogen in dienst gesteld wordt van de allegétigeime boodsche
werkwijze die aansluit bij Blanchebarbe wanneer ze stelt dat de iconografische kennis van het mater
ondergeschikt belang wordt door het gebruik van expressigéve figuren.

Zoals men kan waarnemen vergeten de figuren hun zorgennmattsdiat die amper oog hebben voor de
gebrekkige toestand van hun leider. Wijn heeft effect op zowel het lichaam als de geest. Het kan een el
en relaxerende werking hebben waardoor zorgen vergeten worden. De saters gaan over nhaanextatische
de bacchanten bevinden zich eerder in de melancholische sfeer waarbij hun blik de innerlijke gevoelswer
Anderzijds hangt er specifiek rond Silenus zelf een melancholische sfeer, door verzonken te zijn in zij
gedachten en zo tot zijredeoieativiteit te komen. Zo bevat zijn poétische melodie, die in de volgende parag
aangehaald wordt, een zekere melancholie. De schilderijen weerspiegelen een situatie waarin men ba
tussen euforie en melanctiblie.

Melancholie is zowel eeagkerend kenmerk binnen deze thematiek als in zijn carriere. Het weergeven
melancholie en kwetsbaarheid is de aanloop naar het weergeven van gevoelens en emoties. Dit kan mer
een element waarmee Van Dyck zijn persoonlijke stijl tachosevain zijn leermeédter.

Overeenkomstig Horatiijs gezegdeut pictura poesiwijst Lomazzo op de verbondenheid tussen
schilderkunst en poézie als zusterkunsten. Bij beiden is de uitdrukking van menselijke emoties afhankelij

B¥Vey, fivan Dyck in Antwerp and Brussels, o0 243.

331HerrenThe anatomy of myitA919.

332 ee, "Ut pictura piseshe humanistic theory of painting,” 242.

BEaker , AA taste for Vaabyckby c k, fi42. ; Van der Stighel en,
%¥Barnes, fAVan Dyck a Genova, 0 66.

335Blanchebarb&ptter, nymphen und herben

336AlpersThe making of Rubetis24. ;Benni nga, fiRubens' dream of Sil8hWMaroas t e
en Colemagcloguesl7981.
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71



genialiteitan de kunstenaar. Wat beide kunsten linkt aan de retorische traditie en hen verheft tot de status
vrije kunstefEen aspect dat ook bij Jusiugigevonden wordt wanneer hij zegt dat zowel de handen als he
intellect en de verbeelding (dat hij linkt aan allegorie) van de kunstenaar essentiéle instrumenten zijn var
kunstef3ss40

Silenus lijkt in beide versies in slaap te domehelBredden versie lijkt hij nog tevergeefs een poging te doen
om zijn ogen open te trekken, maar in de versie uit Brussel valt hier niets meer van de bespeuren en lijk
overgelaten te hebben aan de slaap. lets wat duidelijk niet hetulpevrd, isvbarSilenus zijn ogen duidelijk
geopend zijn en hij een eerder vastberaden blik heeft.

Als voedsterheer van Bacchus is Silenus onlosmakelijk verbonden met de god die staat voor de gees
en enthousiaste toestand waar artistieke creatidiezitegels of beperkingen, kan ontstaan. De consumptie
van wijn wordt gezien als het medium dat zorgt voor de realisatie van poézie en filosofie. Zo kan Bacchu
worden als een allegorie voor creatieve inspiratie. De mythologischediguemészijjigecen onuitputbare
bron van het narratieve en anderzijds biedt het een artistieke allegorische betekenislaag. Een mythol
achtergrond die een stijl vooropstelt die kunstenaars trachten te beogen en dus aantrekkelifk is als onder

De beschreven sfeer geldt voor iedereen die zich in een dronken toestand bevindt maar voor Silenus k
nog een extra dimensie bij. Deze betekenislagen kunnen in eerste instantie gekoppeld worden aan Sile
creatieve kracht als beschermer vatichterlijke en de artistieke inspiratie. In tweede instantie wordt di
geassocieerd aan Silenus die in dronken toestand door het zingen van melodieén zijn goddelijke wijsh
uiten. In deze situatie overbrugt hij de kloof tussen het aatasie @atspich uit in een poétische expressie.
Silenus zijn lied brengt wetenschap en mythologie samen en is zowel amusdrit als gewichtig.

De overtuigingskracht van de retorica wordt bereikt door zichtbaar vorm te geven aan emoties en gedac
wordtdeze allegorische betekenislaag niet enkel figuurlijk maar ook op een meer letterlijke manier in
gebracht. In dit geval zorgt de visuele expressie samen met de allegorische beeldtaal ervoor dat de bo
met overtuiging overgebracht3ffordt.

Silewus wordt voorgesteld als een lelijke, dikke en oude man iets wat kan gekoppeld worden aan het ¢
vanSileni AlcibiadidPlato refereerde hier meermaals naar in zijn dialoog uit circa vierd8ygaposiuGhr.
of Of eest maalndar de BHEease berelden wan deiojde Silenis die iets prachtig blootlegge
Evenals Socrates die in de dialoog door Alcibiades vergeleken werd met Silenus, omwille van het contra:

338|_ee, "Ut pictura poesis: the humanistic theory of painting," 197 n; éucyDa vi s , "A gift from natu
creativityNederlands Kunsthistorisch Jaaftetderlands Yearbook for History of20048)p 229.
¥fFWhen the object is not accessi énk)erwhep the atistisets owt to oeprésanvvenatd i

can never be seen on earth (divinities, evanescent phenomena), the imagination can represent it, eitherybprthxy use of alleg
ingeniously contr i Thelderatule bhssikdl 9889. 6 Juni us en Al dri ch,

340 Junius en Aldridthe literature of classicaBai.

¥pavis, "A gift from nat ur e :40. ”Halbes @Glatkctionany af subjécts and symlamteBB ar t i st
8.

2Benni nga, fiRubens' dream of Si |l €.nMasoemaColermBelagtes3mony of t he
343Van EclClassical rhetoric and the visual arts in early moderhlBurope

344Waarbigilenverwijst naar de mythologische Sidenuis eAlcibiags naar een Griekse politicus uit de vijffde eeuw v.Chr. Alcibiades.
Een opmerking dient gemaakt te worden dat de term Sileni op zich dit reeds representeert en de toevoegiddoibiadestweede term
enkel het motief verst8ksm Woodf or d, "Silenoi ouvrants. On Natkscirithei a d e s ¢
History of Art,2&. 4 (2007): 1.
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zijn flauwe, ridicule verschijning en bijzondere innerlijkeereadid®oD uit de klassieke oudheid verwijst
naar de spreuk die reflecteert over een lelijke buitenkant die iets Stoliem bevat.

In de renaissance werd het concept vooral bekend via het gelijiknamige retorische traktaat van El
Adagium Sileni Alciliéd1 515) waarin hij de spreuk vertol kt
allegorie, het spanningsveld tussen schijn en werkelijkheid. Hij stelt dat de Schrift net zoals de Griekse
van de sater Silenus is. Aan de buitenkag agrrsant en bespottelijk, maar binnenin onthult de allegorische
kern de goddelijke wijsheid die men vereert. Erasmus kijkt naast het spirituele effect van woorden naar he
effect dat het teweeg brengt. Allegorieén zorgen ervoor dat etryétieigervan de lezers blijft hangen
en hen zo langzaamaan leidt naar perfect#¥fgtiresals Plato stelt Erasmus enkele figuren gelijk aan Sileni.
Bijvoorbeeld Christus, de apostelen en Johannes de Doper die een spirituele schdénhheid onthullen.

Hetzelfde geldt voor Silenus die men niet mag veroordelen omwille van zijn uiterlijk want hij onthult een
kracht en goddelijke wijsheid. Van Dyck geeft dit naast de typerende uiterlijke kenmerken weer met de
expressie van Silenus dieedpunt staat in slaap te vallen of het moment waarop hij zijn begeerde kennis |
deler#*8Zo staat zijn dronkenschap in verband met zijn goddelijke kracht van profetie.

Op deze manier draagt de centrale figuur een allegorische betekenislaag zowel gelinkt aan de klassieke m
als aan de morele christelijke interpretatie. Laatstgenoemde wordt in de versie van Dresden extra beklem
de rechtste man in het ldedenige figuur in het tafereel die zijn blik aandachtig richt op Silenus en noch dror
noch mee aan het feesten lijkt te zijn. lets dat niet per definitie van belang is, misschien neemt hij simpel
zorgzame rol in, maar wel opmerkzaam biexetistih tafereel. Het is mogelijk dat hij aandachtig naar de
gezangen aan het luisteren is en deze kennis opneemt om zelf deze rol als Sileni te belichamen. Zeker
van zijn visuele gelijkenissen met een religieuze figuur, zoals de HeiligmJoharrezelfde model
gebruikt werd. Misschien een bewuste verwijzing van de kunstenaar naar deze onderliggende betekenis.

Deze theorie rond de figuur rechts in beeld is een veronderstelling maar zelfs al zou deze figu
weergegeven zijn, zoalsdeval in de versie uit Brussel, kan de morele interpretatie van Sileni Alcibiades
steeds toegepast worden. Silenus staat namelijk op zich reeds voor deze interpretatie en de rood gekled
hierbij enkel een potentiéle ondersteuning. Wedheesielem praktijk met elkaar verbonden. De allegorische
betekenislagen, gedetailleerde uitwerking van Silenus en visuele expressie van de figuren die samen z
narratieve als de onderliggende boodschap en de kunstenaarscapaciteiten nefkemden en ve

Opnieuw vertrekkend van de bacchante wordt in dit onderzoek nog een laatste allegorische beteke
aangehaald. Deze keer omwille van haar ontblote decolleté in de Dresden versie en afwijzende houdil
versie te Brussel. Zoals het geliet merendeel van mythologische taferelen is het een manier om losbandi
themads weer t3®Hogvelwnaaktheithleidr niat expligiet i@ beeld komt, zijn er wel enkele
suggesties naar deze thematiek. Of beter gezegd verwerkt Varek@yekseanualiteit die de seksuele

SWoodford, "Silenoi ouvrants. On Al ci bi adesd ioffSBdegusasof So
testimony of the positive effects of wine, o 26.
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verlangens aanhalen. Bovendien staat Silenus voor een synthese van wijsheid en seksuele verlangens
verwante manier tot stand kéihen.

In de versie uit Dresden wordt de aandacht van de nonchalant geklegky mamthaater de man met
de donkere huidskleur. Zij gaat niet in op de aanraking en haar blik wordt afgewend in de richting van de
Zijn mimiek is een teken van lust en spot, alhoewel dit niet noodzakelijk naar de bacchante gericht is el
verlangen naar de wijn kan duiden. Dit is niet de enige aanraking die een bepaald verlangen suggereert. D
van de bacchante en Silenus zijn in elkaar verstrengeld op een zeer tedere manier. Deze subtiele aanral
tegenstelling tot die vasater eerder lieflijk en sensueel. Zowel lust als (seksuele) verlangens werden in be
gebracht in de versie uit Dresden én die van Brussel. Bij deze laatste wordt het wellustige iets duidelijker
gebracht door de jonge man die de bacchame frdhessen. Haar terugdeinzende pose vormt enkel in
combinatie met haar ongeboeide blik een duidelijk teken van afwijzing. Het verlangen wordt hier benadruk
attributen, elementen en vanzelfsprekend centrale figuur die het narratiesr®¥eerspiegel

De morele toon die aan dit onderdeel kan gekoppeld worden, is zich overgeven aan sensuele luster
verlies van zelfbeheersing. Dronkenschap zorgt ervoor dat alle remmingen wegvallen en men volledig toe:
de hartstochtelijke driftemideéxpliciet weergeven van deze drang en lust sluit aan bij het karakter van Silel
Hij is niet zoals de andere saters gedreven door een ontembaar seksueel verlangen maar heeft eerder ee
sensualiteit. Dit zien we in de Dresden versiecastnetg@lde handen tegenover de opdringerige sater in de
versie uit Brussel. Hij belichaamt een seksuele begeerte als een eerder amusant d&p? wellustig figuur.

Het doel van kunst, volgens Horatius, om te instrueren en verrukken komt hide oypvearss hiltariting.
Via het mythologisch narratieve met Silenus zijn lied, via de allegorische betekenislaag die zowel dronk
als sensualiteit interpreteert en specifiek via Van Dyck die expressie als centraal €fement gebruikt.
Verwant aan Rellwordt zo het genot, de mythe, via de allegorie nuttig gemaakt en worden schilderkun
poézie verenigfdSilenus is een groots mythisch figuur die vele motieven en waarheden biedt. In d
voorstellingen maakt het narratieve plaats voor dehellégmgisvia een filosofische en moraliserende
connotatie en omgekée&r@e letterlijke betekenislaag is een passende interpretatie. Het wordt enk
aangrijpender wanneer men de verborgen boodschap eveneens kafi®Biggehsggan. dit niet zomaar
een satire op het dronkenschap, net zoals Van Dyck hier niet zomaar Rubens kopieerde. Beide kunstenas
geen liefhebbers van extatische toestanden zoals kenmerkend voor de bacchische cultuur. Ze bevonden
in hemilieu vol dronken en uitgelaten personen en waren eerder gedreven door hun werk.
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In de klassieke literatuur zag men de aangeschoten toestand van Silenus als een oplossing voor het pla
conflict tussen het zintuigelijke en verstandelijkés &daramtroversieel middel om deze tegenstrijdigheden
te verenigen. Hij staat zowel voor een losbandige wellustige sater als een Géfdewipradar.die
benadrukt wordt doordat de dikke man steeds in het gezelschap is van vrouwégenseheenheidyd

Deze twee elementen, het rationele en bacchische, brengt Van Dyck in beeld zoals het narratief het vo
maar via zijn persoonlijke stijl. Deze allegorische betekenislaag is niet de enige die tot stand komt bin
voorstellingewan De dronken Silenuge bevatten eveneens een meer contemporaine allegorische
betekenislaag. Enerzijds via de christelijke invalshoek die de morele waarden aanhaalt, anderzijds
capaciteiten van de kunstenaar die verborgen boodschapperbrexaydid¥en

Zoals wel vaker het geval was bij Vagebyuikte hij Rubens als basis voor het onderwerp en de opstelling va
een schilderij. Desondanks komen Van Dycks ware interesses naar boven bij deze thematiek waardoo
uitwerking creéert die sterk verschilt van die var*Hiipemersoonlifkegrip van de mythe wordt

overgebracht via een persoonlijke insteek. Beide versies zijn mythologische voorstellingen die op basis
zintuiglijke en intellectuele bekwaamheid van de kunstenaar meerdere allegorische betekenislagen bevat

Davis, "A gift from nat ur e :8. ;RalldiemVvgdhe live® afthe madermdpaimensdscudptors i s t
and archite¢t816.
%8Mc Grat h, "' The drunken Al ci bi2388les"' : Rubens's picture of

359%Vergara et allhe young Van DytR1.

75






Conclusie

In de inleiding werd aangehaald dat het doel van dit onderzoek eruit bestaat meer inzicht te krijgen in de 1
onwetendheid rond mythologie en allegorie. Bijlkomend hangt er een grote onwetendheid rond de mythc
(allegorische) voorstellingenvan Dyck. Ondertussen is duidelijk dat indien men beknopte definities van d
begrippen verwacht er steeds onvolkomenheden zullen zijn. Het zijn gelaagde begrippen met ee
geschiedenis en bijgevolg dient men hen zo te benaderen.

Allegorie kanlgens dit onderzoek het best omschreven worden als een picturale representatie die op
abstracte wijze een onderliggende manier van denken weergeeft. Dit dient gezien te worden als een fil
concept wanneer Plato verwijst naar een onderligglesinis ba als een grammaticaal concept wanneer
Cicero het ziet als een stijlfiguur van de retorische traditie. Het omvat een manier van (moraliserend) inte
met betrekking tot de teksten van de klassieke mythologie of andere religiel@edgeschhi@efeit dat
het door de eeuwen heen aan verschillende samenlevingen en culturen onderworpen werd, verwijst he
naar een verborgen waarheid die een bepaald idee omvat. Bijgevolg vereist het, net als mytholog
vooronderstelde, stjigavide kennis en net dit zorgt voor een gebondenheid met een bepaalde doelgroep. |
hun veelzijdig karakter waren allegorieén geliefd in de barok. De dynamische onstabiele vorm zorgt v
mogelijkheden maar voor weinig consensus wat het vaakraankdtba

Desondanks was de allegorische beeldtaal tegeeedsvioverladen met rijkelijk, flexibel en succesvol
materiaal uit de mythologie om de verbeelding te ondersteunen. Visuele voorstellingen kunnen ont
engageren en zelfs de meest abstracte ideeén afbeelden dankzij hun fascinerend mythelogisch narr
allegorisch proces. Via zijn plastische eigenschap en de combinatie met allegorie kon mythologie zich aa
aan de culturele en morele veranderingen en zijn plaats in de samenleving behouden. Het overlev
mythologie mag men dus deels miaeoli@dig danken aan allegorie. Mythologische taferelen waren evenzet
geliefd in de barok. Net zoals in de klassieke Romeinse maatschappij bewonderde men historieschilderl
een manier om levenslessen over te brengen en werd het hooggeweaarddenmetsde kunst.

Dit onderzoek concludeert een niet essentiéle maar wel onvermijdelijke samenvloeiing tussen mytho
allegorie, die sterk veranderde doorheen de geschiedenis.

De vaststellingen van Roger de Piles waren van belang ondéeteetveaarde van het samenvloeien van

de eigenschappen van allegorie en historieschilderkunst te tonen. Alhoewel hij dit voornamelijk beperkt tot
van Rubens werd hier aangetoond dat dit, op een andere manier, eveneens van toepassimng isavoor het
Anthony Van Dyck. Dankzij zijn aangeboren schildertalent, visuele intelligentie, oog voor persoonlijk
gebaren creéerde hij originele taferelen. En daardoor vormt zijn werk een weerspiegeling van zijr
persoonlijkheid of individtegbaciteiten als kunstenaar én onderscheidt hij zich bewust van Rubens.
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Van Dyck zijn persoonlijke stijl is een synthese van verschillende elementen die hij van versch
kunstenaars overndet betrekking tot Van Dycks manier van werkendetzatikdnet volgende citaat van
Wi Il Il i am Bl akThae differeance baiweena dadianisy gnd d&igood one is that while the bad art
seems to copy a great deal ,%the good one reall\

Van Dyck wordt vaak bekritiseezdratpoede schilder die een gebrek aan inzicht en inventio had. Omwill
van een verschillende werkwijze oogt dit vaak zo, onterecht want hij bezit voldoende talent en bekwaamh
dient zijn inzicht en inventio te zoeken in zijn fascinatie vodiamé&ysdngaat niet zoals Rubens een
allegorische betekenis verwerken in grote elementen en composities. Hij legt de focus op de fijne eleme
psychologische interactie van de karakters om de figuren diepgang te geven en onderliggende beteker
verwerken. Alles komt in het teken te staan van zijn capaciteiten, eveneens het narratief en de allegorie.

Daarnaast stond in dit onderzoek frequent zijn intellect centraal. Verscheidene bronnen laten uitschijnen
Dyck amper tot quasi geen keadivdn de klassiek oudheid en hetzelfde geldt voor zijn benadering va

kl assieke bronnen. Die vaststelling is grotende
koos, eenvoudige composities verkiest en men zeer weinig jwdéem@aner iziteresses. Ondanks deze
argumenten wist hi]j toch deze themabds te benad

de onderliggende boodschap werd overgebracht.

Nils Buttner stelt dat kennis van de cultuur van dedddbssiekuindamenteel was voor de allegorische
beeldtaal van de barok. Bijgevolg dient Van Dyck ofwel een hoogstaande genialiteit te bezitten om dit te o
ofwel dient er erkend te worden dat hij voldoende intellect bezat om zijn onde¥aeklitértEnedoronnen
te raadplegen, aangezien hij in de drie aangehaalde werken tussen de 18 en 28 jaar oud was en het |
onwaarschijnlijk lijkt dat hij iemand in dienst had om dit voor hem?éi ten Zopdlebezat vermoedelijk niet
hetintellectuele niveau van Rubens, maar zijn nieuwsgierigheid en realisaties duiden wel op zijn vermoge

Na een omvangrijke uiteenzetting van het theoretische aspect komt dit tot uiting in de visuele voorstellir
mythologische taferelen in Varzipyoduvre. Beginnend met het taferd@laranen een nimf, verrast door

een sater of Pamarvoor hij inspiratie haalde bij voornamelijk Venetiaanse kunstenaars. Een opmerking hie
dat het ontlenen van elementen Van Dyck niet minderwaardigmezajdn dit als een zwakte bij Van Dyck
hoewel dit niet als dusdanig beschouwd wordt bij andere kunstenaars zoals Rubens dus geldt hetzelfde
Dyck.

Centraal staat kuisheid tegenover lust, maar verschillende andere motieven en att@dmtendkwame
Zoals het weergeven van de kwetsbare toegankelijke positie waarin de vrouwen aanschouwd worden v
mannelijk perspectief. ledere allegorie dient individueel vanaf de oudheid benaderd te worden om zo vo
haar recht te komen. Zodvaangetoond dat de dominerende mannelijke blik al in de samenleving van
Romeinen aanwezig was en overgenomen werd in de barok. Een kwetsbare slapende vrouw bespied c
man werd gezien als een hulpeloze vrouw die onderworpen is aan maamtidijkeetesrikomstig met
haar plaats in de maatschappij.

360Marjon van der Meulen, Arnout Balis en Peter PalRthdrensppies after the antique. VpRéme |
361Hierbij wordt erkend dat hij voldoende intellectuele mensen rondom hem had hiiedenpzoatsiender andere Rubens. Toch
lijkt het onwaarschijnlijk dat hij voor ieder historieschilderij hulp van een kennis zou gehad hebben om dit te verwezenlijke
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Van Dyck brengt alles samen in een originele uitwerking van de thematiek waarbij zowel zijn denkwijz
talenten naar boven komen. Een tafereel waarin interactie en expressie éemnfeaadhataatmukkingen
en gebaren. Het zijn deze elementen die werden gereflecteerd, zijn allegorische gedachtegang waarborg
mythologische tafereel ondersteunen. Aangezien hij door zijn expressieve en picturale kwaliteiten zijn vel
kan gbruiken bij de klassieke mythe en vrijelijk eigen picturale uitvindingen doet, kan men zijn werken :
poesiefpoeteryen

Bij de uitwerking van de twee versies van De dronken Silenus gaat het beslist over een duidelijke kopie
leermeestdRubens. Opnieuw wees dit onderzoek echter op het feit dat Van Dyck niet blindelings en z
nadenken dit tafereel kopieerde. Zo geeft hij niet de spot of vruchtbaarheid weer die Rubens wel in beel
Op jonge leeftijd kon hij reeds zijn leerfmekties kopiéren qua stijl en techniek, maar eveneens de beslissin
nemen om dit niet slaafs te doen. Een beslissing die zijn ambitie en competentie aangeeft. Alhoewel
versies een verschillende uitwerking hebben, kwamen beide tot siged eiaatii denkproces dat haast
capaciteiten een zekere mythologische kennis vereist.

Een gemeen draagvlak tussen beide taferelen is te vinden in de onderliggende betekenissen. Beide
meerdere allegorische boodschappen die in beeld geteachbefdrakelijk via visuele expressie en
psychologische diepgang. De allegorische interpretatie van Silenus is gebaseerd op de tegenstrijdige kv
van zijn karakter. Dronkenschap en sensualiteit die paradoxaal tegenover zijn cradtstiagit eDevigshe
gedachtegang werd aangehaald via bronnen uit de klassieke oudheid en meer contemporaine traktate
E r a sAdagmira Sileni Alcibiadis

Wanneer men de aanwezigheid van een allegorische betekenislaag in Van Dycks werkdleimn iwaag gaat <
dit een overbodige gedachte. Zoals Svetlana Alpers aanhaalt, draait in de barok alles om de allegorie. |
drijffveer om mythologische taferelen te verbeelden die ingebed zit in de cultuur van de barok. Men mo
voorzichtig zijn zodanmmiet elk element roekeloos gaat allegoriseren. lets waarvoor Nicholas van Lyra
tijJdgenoten waarschuwde en wat later in verschillende kunstwetenschappelijke discussies aan bod kwam
Wanneer Erasmus een allegorie omschrijft als een oneindigaahdib&@neens over alle discussies
en betekenissen rond deze materie. Via Michael Baxandallstbenpepbdaaygn we ons bewust dat de
allegorische betekenislagen in deze werken verbonden zijn met de tijdsgeest en maatschappij van de b
dan specifiek die waar Van Dyck zich in bevond. Ondanks het feit dat mythologie en allegorie beide in de'
oudheid van Griekenland ontstaan zijn is dit geen afspiegeling van hun gedachtegang. Al deze elemel
onderworpen aan de evolatiede tijd en de maatschappelijke veranderingen. Van Dyck is opgegroeid in €
katholiek milieu dat niet enkel het gebruik van allegorieén verklaart maar eveneens zijn naturalistische w
van mythologische voorstellingen. Op deze manier speett beligigrijke rol, niet enkel voor een morele
interpretatie maar eveneens als drijfveer om deze betekenissen in het tafereel te verwerken. Het reikt echt
dan dat en zijn ideeén en concepten vormen afspiegelingen van de cultuur vargddadersEganglivan
Van Dyck als kunstenaar. Een exacte weergave van Ajagdoacktegang kan onmogelijk achterhaald
worden maar als de context in acht wordt genomen is het wel mogelijk een beeld te schetsen.
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Deze masterproef eindigt met het expliciet benoemen van een rijkelijke allegorische betekenislaag in het
Anthony Van Dyck. Het uitwerken van een mythologische allegorie gaat gepaard met het hebben van &
capaciteiten en intellectuele ké&igenschappen die Van Dyck zoals aangetoond bezit. Bovendien komen

via zijn werkwijze verscheidene stadia van de klassieke retorica aan bod waardoor het overtuigende

visueel aan bod ko@pnieuw wordt verwezen naar een citaat van Winckelmann

All arts have a double purpose: to delight and instruct. The artist therefore shall leave us more to think at
he has shown our eye, and he will attain this goal if he has learned to use allegory not to conceal his ide
clothe thef§?

Ak kunstenaar zorgt Van Dyck hier voor visueel genot en voorziet hij zijn werk van morele waarden. Er wc
weergegeven dan een verhaal of enkelvoudige morele les. Sommige elementen van het narratieve
allegorische betekenis zitten omhuld$odétahniek. Het is niet omdat een element niet expliciet weergegeve
wordt, dat het niet aanwezig is.

¥2Her t el | ifiThe ends of allegory, o 38.
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